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تفتقر المكتبة الخنية في الوطن العربي للعديد من الأبحاث 
والدراآسات المتخمصة فى مجال الموسيقا وعلومها النظرية والعمليةء والسبب 
فى ذلك يكمن في عزوف الكثبر من دارسي الموسيقا العرب في وقتفا 
الحاضر عن المشاركة في البحث العلمي لدراسة القضايا والمشاكل التي 
تعترض موسيقان] العربية. 


فهذا المجال بلا أدنى شك يحتاج لمحاولات جادة ومتكررة لوضم الآأسس 

: العلمية الصحيحة لمناهج دراسية في عزف الالات الموسيقية العربية؛ وفي 

توحيد دوجات السلم الموسيقي العربيء وأخرى فى تداول واستعمال مقامات 
موسيقية محددة وموحدة ني كافةآرجاء الوطن العربي الكبير . 


من المعروك. آن بعض فلاسفة وعلماء العرب , منذ ما يزيد عن الآلف عام 

قد ساهموا بجهد كببر في دراسة وبحث علوم الموسيقا المختلفة باسهاب 
وتخصص , مما كان له أكبر الأخر في تقدم وازدهار هذا الكن الرذيع انذاك. 
وآذكر ان العلامة الفبلسوف ابا نصر القارابي المتوفى فى عام (049) إفرنجيء 
قد كتب اكثر من مؤلف في هذا المجال زاد حجم احدها عن الألفذ صفحة في دراسة 
علمية جادة . ودقيقة للعديد من فروع الموسيقا , وصناعة الالحان. 





واني إعتقادي آن من اكثر المواضيع الموسيقية التي تحتاج للكثير 
هن الدراسة والبحث. قضية المقام فى الموسيقا العربية ... ونو هذا المجال 


تأتي محاولة الاستاذ مكتام سويسى الفرجانى التي يسرني ان اقدمها للقارىء 
العادي الذي يرنب فى معرفة المزيد عن الموسيقا العربية ومقاماتها , 

وللقارىء الموسيقي المتخصص الذي سيجد فيها الاجابة عن العديد من الاسئلة 
المتعلقة بهذا ااموضوع. 


هذه الدراسة التي تركزت فى البحث في طبيمة تكوين المقام في 
الموسيقا العرببية بآبعاده ودوجاقة المختلفة : وني الالمام بشكصبية 
المقامات اليتعددة والمتسيقة:إلو مانن طقديم الكتختير بن الملويات 
المتعلقة بالابأنا عات العربيبة . وبأشكال التأليف الموسيقي والغنائي 
العربي ,التي جاءذ. مكملة لموضوع هذه الدراسة. 


وني الختام اود تنبيه الاخوة القراء إلى آن هذا النوع من الدراسات 
سيحتاج منهم إلو قراءة متأنية ودقيقة. للالمام بكل ما جاء فيها من 
معلومات علمية متخصصة . دتى يتحقق الهدف الذي من أجله كتب هذا البحث 
المطول فى مقامات. الموسبقا العربية ني جزنه الاول: راجيا آن يتمكن المؤلف 
من مواصلة جهوده كو اظهار بقية اجزاء الكتاب إلى حبز الوجود . 


والله الموكق 


عبدالله السباعى 
كلية التربية ‏ جامعة الفاتم 





من الفعروف أن الموصيقا فن له اسميحه الفاصة كي إنماء ناسة الذوق 
الجمالي لدى كل فرد . ولاشك بان كل مواطن عربي متذوق لهذا الفن الركئيم 
بآمل آن يجد موسيقاه داتما راقية وعلى اساس علمي سليم . وهذا لايتآتى إلا 
بالعمل الدوؤوب والبحث المستمر والجاد في غمار هذا العام . 


آزدهر .هذا القن الرفيع في الوطن العربيٍ في العصر العباسيء وقد 

وضع آصوله علماء اجلاء لهم مكانتهم في مختلى العلوم من طب وفلسفة 

ورياضيات وغبرها .و من ببن هؤلاء الكندي .و القارابيء وابِن سينا . وابراهيم 

بن المهدي , وابراهبم الموصلي . وآبنه أاسحقء ومخارق . ومنصور زلؤل . وابآ 

الحسن علو ابن نافع الملقب" بزرياب"وابن باجة. وعبد القادر المراغي , 

وصني الدين عبد المومن بن بوسف البغدادىء واخوان الصفاء وابوعمر احمد بن 
عبد ربه صاحب "العقد الفقريد".وغيرهم من اساتذة الموسيقا العربية. 


كلنا نعرف المجد الذي وصلت إليه الموسيقا العربية خلال الفترة ما 

بين القرن الثامن وااخامس عشر إفرنجيء حيث انتقلت قواعد الموسيقا 

العربية إلى الاندلسء وانشئت المدارس الموسيقية . وتتلمذ الكثير من ابناء 

آوروبا على ادي آساتذة عرب وذي مقدمتهم "زرباب" الذى يعتبر الموؤسسر 
أقوق ليفرسة اليوهيها العربئة طو الأمدالفو. 
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وعندما قدم الاتراك إلى المنطقة العربية مع بداية القرن الخامسر 
عشرء أمر السلطان مراد الثاني العثماني ‏ وهو مولف موسيقي ‏ بترجمة كتب 
الموسيقا العربية إلى اللغة التركية. 


كانت الموسيقا العربية تمتاز بكثرة مقاماتها وإبقاعاتها حتى 

فيل انها بلغت حوالى خمسمائة مقام في القرن الخامس عشر. وفبيٍ القرن 

السادس عشر إفقرنجي تأثر الكثير من الموسيقيين في الغرب بطريقة 

القارابي . وصذي الدين عبدالمؤمن البغدادي. وفى القرن السابع عشر انتقلت 

الموسيقا العربية إلو العديد من الدول الآوروبية من بينها: رومانيا , 
والمجرء واليونان . 


وشهدت الموسيقا العربية تقدما طفيفا فوع القرن الثامن عشر 

إفرنجي. وني القرن التاسع عشر بداً التآثير في الموسيقا العربية بسبب 

الغزو الاوروبي لبعض المناطق العربية ومن بينها مصر التي كانت تتزعم 

الحركة الفنية . فتأثرت الموسيقا العربية بالموسيقا الغربية, وبدآت 

الالاث الموسيقية الغربية تجد مكانتها في ببيوت الاثرياء التي تأثرت 

بالغزو الثقافي الاوروبيء واصبم من لايعرف المصطلدات الاجنبية, والترنم 
بالموسيقا الغربيةء والتآثر بها .متخلفا من وجهة نظر البعض. 


ومع بداية القرن العشرين بداً اتجاه الشباب العربيٍ إلو سماع 
السمفونيات الغربيةء وموسيقا الجاز الصاخبة, خاصة وان هذه الفترة شهدت 
إنحدارا شديدا في النهضة الموسيقية العربية .وظهور مايسمى بعصر 
العوالم, ولحسن ااحظ لم يبستمر هذا الوضع , حيث نهضت الموسيقا العربية 
من كبؤتها, واستعادت صحتها , وآن كانت نسبية:ء ولكنها افضل مما كانت. 
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آن الموس_بقا العرببية غنية بمقاماتها 2 وتعابيرها الفياضه., 
وآبقاعاتها . وهى صالحة ومعبرة عن كل لون من الوان النظم الشعري ,. 
ومعبرة عن كافة انواع الانفعالات النفسية, ولكن المشكلة تكمن في من 
يشتغل بها , وبحترفها . ويديرها . وبنقلها إلى المتلقي, وي غباب اتقان 
هذه الصنعة بحدث التكرار لبعض القوالب الغنائيه التي تفتقد إلى المقومات 
العلمية , وبالتالي تخلق الملل ومن ثم تكون طاردة للمتلقي . 


نهدا وأيية مق واجبق أن أساهم بها اللقسط البسيظ من اليعلوياف 

التي اعتقد انها ستفيد الدراسين والمشتغلين بحقل الموسيقا العربية : 

خاصة وآن علم المقامات يعتبر من اهم العناصر التي من خلالها تصاغ أشكال 

التأليف الغنائي والالي. وبدون معرفة آسرار كل مقام من مقامات الموسيقا 
العربية المتعددة لايمكن تقديم أي عمل كني بجذب المتلقي إليه. 


وآنني على بقين نآم بآن الكمال لله وحدهء والنقص من شبمة البشر, 
واعلم بآنه لابكتب انسان كتابا في يومه إلا ذال في غده لو فعلت كذا 
وكذا لكان النضل.وكلما زاد اطلام الكاتب علو منابع العلم الذي بحث فيه 

كلما شعر بالنقص اكثر فيما كتنب في الماضي. 


لذلك حاولت تنقيم الطبعة الأولى من هذا الكتاب وذلك بإضافة 

بعض المواضيع الجديدة, واستكمال بعض المواضيع السابقة . وتصويب بعض 
الآخطاء التي ظدرت في الطبعة الاولو, مع اتبام نفس منهجية التحليل 
للمقامات الواردة فو هذا الجزء للتعرى علو أجناسهاء ومشتقاتها . وطريقة 
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ونظرآ لتعدد المقامات وتشعبها سنخصص هذا االجؤء . لمقام الراست » 
البباني» النهاوند. ثم العجم . والمقامات التي تنتمي الو قخصائلها. 


وقو الدؤزء الثاني إنشاءللة, سنتنفاول مقام السبكاة. العراق: 
النوأثر الحجاز, الكرد, ثم الصباء والمقامات التي تنتمي إلى قصائلها. وانى 


الجزء الثالث. سنقدم نماذج من أشكال التآليف الغنائي والآلى. 


والله الموفق, 


مفتاح سويسى الفرجانىو 
000/1 
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الاثر النفسي للموسيقا 


أثبتت الابحاث العلمية بآن الإنسان لابعيش بالطعام والشراب فقط, 
وإنماآ بحتاج آيضا إلى الهدوء. والطماآنينة . والراحة النكسية .والانسجام,. 
والتناغم مع الطببعة. 


وتلعب الموسيقا دورا كببرا في تهدئة النفوس , وتغيير الأمزجة , 
النكوس, وخلق الحماس, والشجاعة والاقدام في مبادين المعركة. 


وخير دلبل على ذلك ماقام به الموسيقار الالماني ريبتشارد شتراوسر 
الذي استطاع التغلب علو غضب الجماهير التي كانت تستهدف ضر 
الامبراطور في فيينا في ا'قرن التاسع عشر إفرنجيء وذلك من خلال عزف 
مقطوعات موسيقية معينة لتهدئة النفوس , واستمر فى العزف حتى التف 


حوله الناسء وأخذهم بعيدا عن 3 ر الامبراطور. 


وأستطاعم العلامة آبآ فصر 'لفاءاآبي"570 949 ف" آن يبتعرف على أسرار 

وأث. المقامات فنبن الموسيقا العربية على النفس البشرية . حيث بقول" ان 
مقام العشاق , والنوى. والبوسليك , توحي بالقوة وااشجاعة وتبعث الفرم, 
بينما وقام الراست , والعراق: والآصفهان. تبسط النفسر وتولد السرورء ومقام 
البزرك , والرهاوي . والزير كوله ‏ والحسيني ؛ والحجاز تثير الكابة والخمول " 
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ونقل عن الفارابي ايضا أنه قال فى كتابه" السماع":" آن آحد ملوك 
اليونان قد رأى بآن جزءا من سكان بلاده بنتابهم الكسل والخمول فبعث 
لهم بفرقة موسيقية تعزف لهم الحانا مميزة توقظهم من نومهم العميق 
وتبعد عنهم الكسل". 


وقد ورد في كتاب " الموسيقا الشرقية" للاستاذ سليم الحلو في 

الصفحة (15) بأن أبا نصر محمد بن محمد القارابي . دخل على مجلس سيف 

الدولة . وبعد حديث طويل دار بينهما . سأل سيف الدولة الفقارابي :"هل لك 

من أن تأكل؟ فقال: لا. فقال: فهل تشرب؟ فقال :لا. فهل تسمع؟ نقال: نعم , 

كأمر سيف الدولة باحضار القيان ,. فحضر كل ماهر في هذه الصناعة, ولم يحرك 
احد منهم آلنه إلا مابه ابا نصر وقال له: 


أخطأت , فقال له سيف الدولة: وهل تحسن من هذه الصنعة شبنا؟ فقال: 
نغم, ثم آخرج من وسطه خريطة كفتحها , واخرج منها عبدانا . وركبها. ثم 
لغب بهاء قفضحك كل من كان في المجلس, ثم فكها وركبها تركيبا آخر ثم 

ضرب بها , فبكى كل من في المجلسء ثم فكها وغبر من تركيبهاء وضرب بها 
ضربا آخو . خنام كل من ذي المجلسءحتى البواب,. فتركهم نياما". 


وقد ورد كي برنامج " آنغام من الشرق" إعداد الاستاذ محمد مرشان, 
والاستاذ رئنعت فايكوك .مكتبة إذاعة الجماهيرية, ان ابا نصر الفارابي, 
استطام تقسيم النهار إلى (12) جزءا ابتداء من الفجر وحتى العشاء وقام 
بتوزيم ال (12) مقاما على هذه الفترات الزمنية المختلفة بناء على امزجة 
الناس والتركيبات السلوكية في هذه الفتراتء والمقامات التي قام 
بتوزيعها هي: 
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وبقول صذي الدين عبدالمومن بن يوسف الارموي البغدادي الذي ولد 

قبي بغذاد عام 1216, وتوفيٍ فيها عام 1297ف" آن البعد المتواافق فو 

الموسيقى هو الذي ترقام إليه الاسماع والذي لاترتام إليه يسمى التنافر". 

وهذا يعني آن الإنسان آو الحيوان يملك قدرة عالية في التمييز بين النغمات 
والانفعال معها. 


وني هذا الموضوع بقول الجاحظ عند الحديث عن تأثير الصوفت , 
كبالأنغام والآصوات ينومون الاطفال . والدواب تصر اذانها وتنسجم مع 
الموسيقا. 


وخير مثال على ذلك مانشاهده فى المراعيٍ حيث نجد الراعي يستخدم 
المزمار آو الصفير لحث غنمه على الراحة والطمانينة والانسجام في المرعى. 
وإذا أحدذث صوتا مزعجزا " متنافر 1 " امام الغنم تإنها تنزعج وتتفرق. 


وينصم اطباء علم النفس المصابين بالكآبة والحزن بالاستماع إلى 
الموسيقا الهادئة. وهنا بقول آقلاطون من حزن فليسمع الموسيقا. ويقول ابن 
عبدربه " صاحب العقد الفريد "والذى كان بدعى " بمليم الاندلس"وولد في 
قرطبة عا م 560 ف. وتوئى فيها عا م 940 ف" آن النغم الجيد يسري فو الجسم 
وني العروق فيصذو له الدم ويرتام له القلب وتهنز له الجوارم". 





هذا وقد أثبتت الابحاث العلمية التي جرت في مركز قيصر الطبي في 
لوس انجلوس بان للموسيقا مقعول السحر على نفسية الانسان فقد اصبحت 
تستخدم للمعالجة من عدة آمراض منها آمراض آلام الظهر . والنخاع الشوكي ,. 
والامراض العصبية , وارتفام الضغط, و آلام الرأس. 


وقال الدكتور ستيفان كيريك رئيس مركز فيصر الطبي" ان 
الموسبقا الآن تستخدم في علاج مرضى السرطان للحد من الآلام وتهدئة 
الاعصاب". 
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أشكال التاليف الغنائي والآلي 


) أشكال التأليف الغنائي 


(1) الموشحات 


عرف آبن سناء الملك الموشحات في كتابه " دار الطراز" بانها " كلام 

منظوم على نحو مخصوط" , وعرئها الدكتور مصطفى عوض فو كتابه " قفن 

التوشيم" بانها"لون من آلوان النظم ظهر اول ما ظهر بالآدنلس في عهد 
الدولة المروانية في القرن التاسع الميلادي". 


ويقول الدكتور ميشال عاصي في كتابه" الشعر والبيئة في 
الاندلسر" , " بأن الموشحات شكل استحدثه الاندلسيون للقصيدة العربية 
شذوا فيه عن مأثور نظامها الموسيقي في الوزن والقافية إلى نظام آخر 


يتصف بخصائص معينة تميزه عن القصيدة " 


ويقول الدكتور احسآن عباس : " آن الموشم لايمكن آن يدرس منفصلا 
عن القاعدة الموسيقية الني الف على اساسها". وهذا القول يتفق مع قول ابن 
سناء الملك بأن ااموشم" لاعروض له إلا التلحين". وكذلك يتفق مع قول محمد 
بن شنب الجزائربي " بان الموشم قصيدة نظمت من اجل الغناء" 


ومن ثم نجد آن الموشح هو لون من آالوان الغناء شذ عن قاعدة القصائد 
المعروئة من حيث. القافية والوزن مع إضافة بعض الألفاظ الصوتية ليستقيم 
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اللحن. كما ان هذا القالب الغنائي الذي عرف بالموشم لاينفع للخطابة والالقاء 
وإنما نظم من اجل الغناء. لذا وجب إقترانه بالجملة اللحنية. 


وعن ذلك بقول الدكتور مبشال عاصي" ان الروبا الشعرية فى الموشم 

هي من الشفافية والتسطم بحيث لاتتغلل إلى اجواء الذات. وتبلغ فيها مبلغ 

القصيدة من العمق النفسيء والكثافة الانسانية الشعورية والعقلية", حيث 

آن القصيدة تلتزم بالاوزان والقوافي . وترتيب المعانيء وتقريبها إلو 

الاذهان والوجدان . وتنويع الخبال » وميل ظاهر إلى العناية بجزالة اللفظ 
وفكخامته . وحسن جرسه , ونغمته , وتنا سقه. 


ورغم ما تمتاز به القصيدة من صفات , نان الموشم كذلك يمتاز 

بعذوبة اللفظ . ورشاقة الحركة الموسيقية ».وحيويتهاء وتنوعها.ء بالإضائة 
إلى التحرر من القيود التي فرضتها القصيدة . وتكبيك الشعر للنغم وتعدد 
آوزانة. 


وعن سبب تسمية هذا اللون بالموشم: :يقال انه أشتق من كلمة 

الوشاحء وهو حزام منظوم بِالوَلوَ والجواهمر كانت تتزين به النساء قبي 

الاندلسء فشبهت خرجات الموشمح وأغصانه بالوشام. وقد اتفق الكثير من 

الباحثين من ببنهم ابن بسام . وابن خلدون , بان الموشحات من ابدام اهل 
الاندلس 1لا آن الخلاك. بكمن تي من هو البآدوء بها. 


يقول ابن بسام في( الذخير) آن آول من صنع الموشحات هو محمد بن 
محمود القبريٍ الضرير. ويقول آبن خلدون : ان مقدم بن مغافى القبري اول من 
صنع الموشحات. واخذ عنة آبن عبدريبة » صاحب" العقد الكريد". 
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وتؤكد العديد من المراجع بان الموشحاف بدآت في القرن التاسع , 
ونمفت في القرن العاشر كي عفد عبادة بن ماء السماء « ودخلت طوو الكمال كي 
القرن الحادي عشر إفورنجع. 


و عند التتحين تضبط كلمات الموشم في اغالب علو الابقاعات 
المركبة مثل: 
المدور, العويدر. السماعي ثقيل , المصموديء النوخت , المحجرء وغيرها من 
الابقاعات الموسبقية العربية الآخرى. 


ويتركب الموشح من مجموعة بدنيات , وسلسلة ثم قفله, وتتفق 
الدنيات في اللحن؛ وتختلف في السلسلة, ثم تتفق في القفلة, وقد لايكون 
للموشم سلسلة او قذلة , وقد يتكون كله من بدنيا. 


(2) المالوى 


9 لقد ازدهر الغناء قبي العغصر العباسي . وتطورت أشكال التأليف 
الغناتي من القصيدة التي كانت تسمى" بالصوت" إلي الاغاني الطويلة 
متعددة الاوزان . وبسرعات مختلفة . وقد تم وضع الحان موسيقية تتمشى مع 
هذه الاوزان . ووزعت هذه الالحان على الالات الموسيقية بالتناوبء لذا يعتقد 
البعض ان هذا الطابع الغناتي الجديد سمي بنوبة المالوف. 


ويقال آن هذا الطابع الغناتي ابتكر في بغداد في عهد اسحاق 

الموصطي . ونقل إِلَي الاندلس عن طريق ابا الحسن على ابن نافع الملقب 

بزرياب عام ( 522) إفرنجيء الذي طوره باسلوبه المميز . وجعل له طابع يختلف 
عن الغناء ني المشرق العربي. 


وقد اعتمد من اعتقد بان نوبة المالوف نشت في المشرق قبل المغرب 

“علو بعض الادلة التي استمدت من طبيعة السلالم الموسيقية العربية في 

المشرق والمغربء والتي صيغت منها نوبات المالوف, حيث تبين بان المقامات 

الني استخدمت لتلحين نوبات المالوف في المغرب العربي: هي نفسها التي 
عرانت اي المشرق العربيء مع اختلاف طنيف في التسمية و اسلوب الاداء . 


نذكر من هذه المقامات علي سبيل المثال: مقام المزموم ني المغرب 

العربي. يقابله تقريبا مقام الجهاركاه ذي المشرق العربيء ومقام الذيل في 

المغرب العربي. يقابله تقريبا مقام الراست في المشرق العربيءومقام 
الاصضبعين في المغرب العربيء يقابله تقريبا مقام الحجاز ذي المشرق. 


تعتبر نوبة المالوف من التراث الموسيقي المحبب إلي القلوب, والذي 

ورثه العرب في شمال افريقيا عن اجدادهم العرب في الاندلس. وقد اتخذت 

النوبة انماطا مختلفة في اسلوب الاداء في اقطار المغرب العربي , حيث اضيفنت 
بعض الجمل الموسيقية كفواصل , بالاضائة إلى مقدمه موسيقية للتمهيد . 


على الحفظ المنقول من جيل إلى آخر فقد ادى ذلك إلى وجود بعض الاختلانات 
الطانيفة في الاداء لنوبات المالوذ في اقطار المغرب العربي. 
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وعن هذا القالب الغنائي بقول الاستاذ الموّرخ الموسيقي مجدي 

العقيلي : بان ذوبة المالوف " من التراث المحبب إلى قلوب عرب الاندلسء 

ورثها عنهم العرب. ني شمال افريقيا وتناقلها الخلف عن السلف إلى يومنا ... 

وني عام 1682 بدآت النوبة تتطور قلي ولكن دون ان تخرج عن طابعها 
الأصيل ...". 


وتقول الدكتورة شهر زاد قاسم حسن عن المالوف في كتابها" 

دراسات ذي الموسيقى العربية" ." بانه آبرز الاشكال التقليدية في غناء 
وموسيقى شمال افريقيا حيث بنتشر فيها ضمن تسمبات واساليب مختلفة ... 
وبؤدى هذا النوم من الموسيقى في مناسبات مختلفة من الحياة الدنيوية 


والدينية". 


ويقول الدكتور محمود الحقنى عن المالوف في كتابه " الموسيقوى 
النظرية" بأنها جمع بين التآليفذ الغنائي والتآليف الالي إذ آنها عبارة عن 
سلسلة الحان بعضها آلي . وبعضها مقرون بأقاويل شعرية مؤلفة على قواعد 
محدودة . وتتألف النوبة من هذه الآجزاء التو تتبع بعضها بعضا على نظام 
واحد لابختلف في كل نوبة. 


هذا وقد ارتبطت نوبة المالوف بالمدائم الدينية ولكنها لم تغفل 
الغزل ومدم الطبيعة . وتعتبر نوبة المالوف من القوالب الغنائية التبي 
رسخت الاصالة العربية في حقل الموسيقاء وآن لم تتقيد بالاوزان والقوافي 
التي عرفت في القصائد. 
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وعن هذا القائب الغناتي بقول الاستاذ الكنان حسن عريبي:" بان 

المالوف كلمة اسعطلحها الادباء والقنانون في كل مر. تونس وليبيا على 

المغاني الاندلسية التي تتسم بالغزل والحب العذرىء والمدائم التي انتشرت 

في اقطار المغرم. اتعربي عن طريق النازحين من بلاد الاندلس بعد سقوط 

غرناطة ... (امثال).. امبية بن عبدالعزيز الذى جاء بهذه الفنون إلى الجزائر 
وتونس وليبيا". 


(3) القصيدة 


وهى اقدم الوان التأليف الغنائي العربي. وتساغ كلماتها باللغة 

العربية الفصحى . وتضبط على إبقاع الوحدة الكبيرة. وقد قيل عن القصيدة 

بانها تلتزم بالاوزان والقوافي . وترتيب المعاني. وتقريبها إلى الاذهان 

والوجدان . وتنويع الخيال وميل ظاهر إلى العناية بجزالة اللفظ وفخامته ‏ 

وحسن جرسه , ونغمته.وتناسقه ,وتعتبر من آقدم الوان التاآليف الغنائي 
الغربي وأكثرها اتقانا. 


( 4) الدوو 


وهو من الالوآن الغنائية المحببة إلى القلوب . ويشتهر في جمهورية 
مصر العربية .وبتكون من مذهب ومجموعة اغصان, ويصاغ الدور باللهجة 





العامية . وتستخدم الوحدة الكبيرة 2 لضبط زمنة ٠وبمتاز‏ الدور بتلحين 
الكلمة .واستخدا, الكثبر من الجمل الموسيقية للكلمة الواحدة. 


ويعتمد الدور على إخراج المعاني والتركيز على الكلمات , وخلق نشوة 

الطرب لدى المتلقي , والتصرف في النغم باسلوب قني جميل. ومن ثم فان الدور 

يعتبر من الالواز الغنائية الصعبة في التلحين والاداء , لانه يحتاج إلى دقة 

في اختيار الجمل ااآحنيةء وفهم متعمق في اصول النغم . وقدرة التطريب لدى 

المؤدي . وكذلك: يحتاج الى نوعية خاصة من المتلقيينء لانه يتطلب من 

المستمع التركي: الكامل : والغوص في اعماق اللحنء وانهم المعاني ليكتمل 
الاتسهاي. 


(5) الموال 


الموال بقابل التقاسيم في التأليف الآلي , وغالبا ما تصاغ كلماته 
باللهجة العامية : وبستهل الوصلة الغنائية ( لسلطنة). ويعتمد الموال على 
دقة الصنعة في الكلمة واللحن والاداء. وكلما كان مضمون الموال من واقع 
الحياة كلما وجد دلريقه إلى نفسية المتلقي. 


وناوجد عدة انواعم للموال نذكر منهاً: - 


اأمويع:. يتركب من اربع شطرات 


المخمس:. بتركب من خمس شطرات 
اأمرصم:. بتركب. من ست شطراف 
اأنعماني:. بنذر كب ون سبع شطرات 
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وقد يكون الموال موزون أو غير موزون ,آي بمصاحبة الايقاع من عدمه 
وأند يعتمد علو الارتجال ني التلحين عند الاداء. لذا فان الموال ليس من 
الامور السهلة لاه ينتاج إلو االمام الكَامل باضرار النغى ١‏ وحن التضرف 
اثناء التفقل بين المقامات . 


منطقة الجوابات. والتنقل إلى بعض المقامات ونقا لمقتضى الحال : والعودة 
إلى المقام الاصلي عند القكلة. 


(6) الطلقطوقة ( الاغنية الخذيفة) 


وهى اغنية خفيفة سهلة الحفظ , تتركب من مذهب ومجموعة اغصان , 

وتصاغ كلماتها +اللهجة العامية . وتضبط علو الاوزاآن الخفيفة ؛ وهو تعتمد 

على التطويب والحركة » ومن ثم نجد آن هذا اللون من الغناء اكثر شبوعا عند 
العامة . واكثر استعمالا في المناسبات الخاصة والعامة. 


(7) المفلوج 


يعتبر المنلوج من اشكال التأليف الغنائي العربي . ومن القوالب 
الغنائية التي تجد مكان لها عند العامة بكل سهولة وبسو . والمنلوج الذي 
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نعرئه اليوم هو عبارة عن أغنية فكاجية تعالج قضية اجتماعية : 
ا[وسباسية » آو اقتصادية . ويعتمد علو رشاقة الحركة . وقوة الكلمة . 
وجمال معانيها, وسلاسة اللحن . واسلوب الاداء . ولابشترط نيه التطربب. 


بينما كان المنلوج ذي الماضي يأخذ القالب الجاد الغزير في معانيه, 
والمتقن في الحاآذك , واسلوب آدائه. وغالبا ما نتصَامُ كلمات المنلوج باللهجة 
العامية, وتضبط على الاوزان الخفيفة. 


(8) الحوار . او ( الدبالوج) 


وهو عبارة عن اغنية في شكل حوار بين مطربين أو أكثر , ويحكي 
قصة لها بدابة ونهاية: ويمتاز( الديالوج) بالحانه الخفيفة . ورشاقتها , 
وتصاغ كلماته باللهجة العامية في الغالب. 


(9) النشبد 


وهو من القوالب الغنائية آلمحببة إلى القلوب . ويحرك مشاعر الناسر 
ويخلق الحماس الذي يولد الانفعال لاتخاذ موقف معين . وغالبا ما يصاغ النشيد 
باللغة العربية الفصدى, ويعتمد على الابقاعات الخفيفة مثل: الوحدة السايره 


29 





(2). ويفضل اسة:دمال بعض المقامات عن غبرها لتاحين النشيد مثل: مقام دو 
الكبير . الراست . العجم . والجماركاك. 


ويتركب النشيد من مذهب ومجموعة اغصان . وقد ينفقرد مطرب وآاحد 


في آدائه. هذا وبفضل آن تكون كلمات النشيه سدنة القفهم بعيدة عن 
| التعقيد حتى بسن :طيع الفرد العادي كهم معانيه . والتمفاعل معه . 


(ب ) أشكال التأليف الآلى 
(1) السماعي 


وهو قطعة موسيقية غبر مصاحبة بالغناء , تتركب من تسليم واربع 
خانات, وتضبط على ايقاع سماعى ثقيل المكون دن (2!)., والخانة الرابعة 
تضبط على ايقاعم (2ّ) ويعاد التسليم بعد نهاية كل خانه. 


وقد جرة. العادة ان تفتتم الوصلة الغنائية بالسماعيات لتهيئة 
المقام (السلطنة). 
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(2) البشرك 


والبشرف كذلك عبارة عن قطعة موسيقية طويلة نسبياء تتركب 
من تسليم واربع خانات . وتضبط على ايقاع الوحدة الكبيرة (2), وبعد كل 
خانة بعاد التسلبم الذي تنتهي عنده القفلة. 


(3) التحميلة 


وهي نانس قالب السماعيات إلا أنها قصبرة الجمل , وتضبط على الايقاعا ت 
الخفيفة, وتشكل حوار بين الالآت بحيث تقوم الالات مجتمعة أو منفردة 
بعزف جملها الموسيقية. 


ويتخلل التحميلة مجموعة تقاسيم من نفس المقام او من غيره » الا آنه 
يشترط آن تكون القفلة من نفس المقام الاصلي لاتحميلة . هذا وتمتاز 
التحميلة بخلق حوار بين الآلآتء حيث ينفرد عازى معين ببعض الجمل 
الموسيقية, وترد عليه بقية الآلآت الآخرىء وتجتمع كل الآلآت في بعض 
المقاطع . وتنفرد في بعضها وهكذا. 
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4 اللونجة 
وهى قطعة موسيانية قصيرة الجمل , وهو نفس فالب التحميلة إلا أنها اسرم 
منها. 


() الدولاب 
وهو عبارة عن قطعة موسيقية تتكون من مقام واحد وتستخدم ( لسلطنة) 
مقام الوصلة الغنائية . وبالتالي نجد آن الدولاب بستخدم في بدابية الوصلة 
الغنائية ٠‏ وبحمل اسم المقام الذي صبغ منه , مثل: دولآب راست ؛ دولاب 
بياتيء دولاب حجاز , وإلى غير ذلك . 


(6) المقدمة الموسيقية 
وهى عبارة عن مجموعة جمل لحنية تستهل بها الاغنية ( لسلطنة ) 
المقام وتهيئة اآمطرب للدخول فى العمل الغنائي. ومن سمات الالحان القديمة 
آن المستمع يستطيع التعرف على المطرب من خلال الاستمام إلى المقدمة 
الموسيقية, وذلك بسبب دقة اختيار الدرجات المناسبة من السام الموسيقي 
التى تتمشى مع القدرة الصوتية للمطرب .وصياغة اللحن عليها. 


لبست هناك فاعدة ثابتة لتلحين المقدمة الموسيقية إلا أنه هناك 
مجموعة مبادوء بمكن الاسترشاد بها وهو: آن تتناسب المقدمة الموسيقية 
مع مضمون الاغنية , وآن تكون من نفس المقام , وهذا لايمنع من الخروج إلى 
مقام آخر بشرط العودة للمقام الاصلي الذي تنطلق منه الأغنية. 
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وقد تكون المقدمة الموسيقية موزونة آو غير موزونة ,. وقد تكون 

قصيرة الجمل, الا انها يجب آن تتمشى المقدمة في حجمها مع الاغنية: أي انه 
من غير المستساغ آن نستمع إلى مقدمة طويلة بها نقلات استعراضية 
متعددة ‏ وزخارف لحنية متنوعة , والاغنية لاتتعدى جملها الموسيقية عن 


هذا كما يجب آن تراعى الدقة في اختيار الجمل الموسيقية للمقدمة بما 
يتمشى مع طبيعة كلمات الاغنية بحيث تهديء المطرب والمتلقي لاستعاب 
مضمون العمل الغنائى , ,أي آنه من غير المقبول آن تعد مقدمة موسيقية 
ة لكلمات حزينة , او آن تعد المقدمة من مقام وتستهل الاآغنية من مقاآم 
آخر. 


(7) الموسيبقا التصوبربة 


وهى عبارة عن مجموعة جمل موسيقية متوافقة ومنسجمة , وتعبر عن 
اتفغالات معينة ونقا لمقتضى حال الحدث. 
ولايخفى عن احد اهمية الموهيقا في الاعمال الاذاعية المسموعة منها 
والمرئية . والمس.رمء والخبالة. آن الاختيار الجيد للجمل الموسيقية المعبرة 
آحداث العمل الخني بيترتب عنه الانسجام الكامل للمتلقي. 





لذا يجب ان بقوم الملحن بدراسة النص دراسة متعمقة , وآن يتفهم 
كل مشهد عن حده: وعلاقته بالمشاهد الآخرىء والانفعالات التى يتطلبها كل 
مشهد , واختبار المقام والايقاع الذى يبتمشى مع روم . وسرعة الحدث من اجل 
خلق جمل موسيقية منسجمة مع طبيعة الحدث ومكملة له. 


كما آن الدراسة المتعمقة للنص تتيم فرصة للملحن لاختيار الجمل 
اللحنية المغبرة عن الانفعالات النفسية مثل: الشجاعة , والقوىء والشوق 
,والحزن , والعتاب , والفوم , والاستغاثة , والوداع ,او التغعبير عن بعض 
الظواهر الطبيعية مثل : العواصف , والريام, وتغريد الطبور ‏ وهيجان البحو , 
وإلى غير ذلك . 


كما ان الانسجام والتنسيق والتعاون بين الملحن ومؤلف النص والمخرج 
وبقية العناصر المكملة الاخرى يؤدى إلى افضل النتائج. 


(85) التقا سيم 


عن هذا اللون من الوان التأليف الآلى يقول الاستاذ محمود كامل 3 
كنابه" التذوق في الموسيقى العربية""' " بأنها عزف انفرادي على الالاد 
المختلفة. وهى ترجمة للغناء بلفظ ( باليل باعين) وتعد اختبارا لبرا 


1 يلاحظ ان كتابة كلمة الموسيقا احيانا تكتب ( موسيقى ٠‏ واحيانا موسيقا ) ومن ثم فاننا نتقيد 
بكتابة(موسيقا) ولكن نبقى على النص الوارد في الكتاب المقتبس منه كما هو دون تغيير ٠‏ 
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العازف كفي الآداء. وقدرته علو الابتكار 7 ومهارنه قبي الانتقال من مقام 
موسبيقي إلى آخر . وتفهمه لخصائص النغمة". 


وبقول الاستاذ سعد محمد على فو كتابه" مدخل إلو الموسيقا 
العراقية" عن التقاسيم بأنها:" أصدق تعبير موسيقي ... حيث يؤدى العازف 
على الكمال او القانون او العود لحنا انشائيا غنائيا يعتمد حركة مقامية 
معينة ثم ينتقل إلى مقامات آخرى ذات علاقة, فنرى العازف اثناء ذلك يعبر 
عن معاناته ومشاعره الانية بأصوات طوبلة متأملة حيناء وبحركات قصبرة 
منئعلة حبنا آخر. مبنبة على ابقاعات ذات. علاقة صميمة باللحن". 


وبقول الدكتور محمود الحقنى في كنابد" الموسيقى النظرية" بان " 
التقاسيم لحن مرتجل على غير وذن .وقد يكون علو اوزان صغيرة كا الوزن 
الذى يسمو ( البمب) او الوحدة المتوسطة او الدارج او الاقصاق او السماعوى 


وقول الاسكاة عجدالومعم عرطه في ككاب» اسنخاة اليوس يفو 
العربية" بان التقاسيم" هى لحن غبر موزون مرتجل ونوم منها موزون على 
آوزان بسبطة , ودى ثمرة مخبلة وذوق العازف , وقبها نتظهر مقدرته وإتسام 
خياله . وتعتبر التقاسيم اصعب شوء فى الموسيقى العربية. وآذا كان 
العازف بارعا ذي التقاسيم ومن اصحاب الاحساس القوى والخيال الواسع 
والذوق السليم يوكنه آن يوثر على السامعين تأثيرا سحريا". 


ويقول الاستاذ سليم الحنو في كتابه" الموسيقى النظرية" عن 
التقاسيم بانها" اجمل وارقو نوع من انواعم العزف الالو فو الموسيقو 


35 





العربية واطربم واحبه الى النفوس: وهى الحان تعزف علو ابة الة من الالاث 
الموسيقية العربية". 


ويضيف قائلا:" بان التقا سيم في موسيقانا العربية التى تنفرد بها 

تدل على براعة ومقدرة عازفها أي انها تتخذ مقياسا للبراعة وطول البال 

في العزفء والاطلاع على الالحان الكثيرة وخبرته بها وحسن تصرفه فقو 
طرائقها". 


ومن هذه الاقوال التى سردناها حول التقاسيم بتضم لنا مدى اهمية هذا 

اللون من الوان التآليف الموسيقي الالى, والذى يعتمد على الارتجال» من خلال 

التعبير عن الذات بواسطة اوتار الآلة الموسيقية التو تسبم بالعازف في 

بحور النغم , فيلتقط منها مايعبر به عن احساسه الفياض ليعكسه للمتلقي 
من خلال آونار النه الموسيقية. 


آن التقاسيم هى انقراد اله موسيقية ليعبر بها العازفىف عن خواطرة, 

وآن هذا اللون ليس من الالوان الموسيقية السهلة التى يمكن ان يبدع فيها 

كل من تطرق إليهاء لانها تحتاج إلى الالمام بعلم المقامات , واسرار النغم, 

والموهبة الفخطرية, والاستماع الكثير , والاحساس المرهف ‏ وآن يعرف متو 

يستخدم الفغم القوى والضعيفء ومتى يشدد الصوت ومتى يضعفه , ومتى ومن 
آبن ينتقل من نغمة إلى آخرى . وكبف بعود إليها . 


ان التقاسيم ليست لها قاعدة معينة يمكن اتباعها لانها نابعة من 
الذات وتتغير وئقا لتغير امزجة العازف , إلا أنه توجد بعض المبادىء التي 
يمكن الاسترشاد بها وهو: ان ( يسلطن) العازئ المانام الأصلى الذى انطلق 
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منه ويستغل كل نغماته, وأمكانياته. ثم ينتقل إلى مقام آخر ويفضل ان 
يكون الانتقال إلى مقام قريب من المقام الاصلىء أي يفضل آن يكون من 
فصيلته. ونذكر على سبيل المثال: 


آذا كان العازف يقسم من مقام الراست . فيمكنه ان ينتقل الى مقام 
السوزناك , وذلك باظهار جنس الحجاز على النوى, وكذلك بامكانه اظهار 
طابع البوسليك على النوىء وبامكانه الانتقال الى مقام دلنشين من خلال 
آظهار طابع الصباآ على الحسينيء ويمكنه كذلك اظهار طابع الراست على 
الكردان على ان يعود بالتدريج الى المقام الاصلى, ولانعني بالتدريج العودة 
آلو كل النغمات التو مر بهاء ولكن نغنى بان لايكون الانتقال بشكل 
مكاجوء بخدش آذن السامع. 


واي الختام نود التذكير بان أشكال التأليف الغنائو والالى التي 
اتقاولناها في هذا الجزء ماهى إلا نماذج , وهناك بعض القوالب الاخرى التو لم 





الإبفقاع في الموسبقا العرببة 


الموسيقا هي " نغمة وزمق ", وبالتالي فان الجملة الموسيقية 
الطقم الآيقاعي المتمثل في الدمات ,.والتكات, والسكتات. 


الدم هي: النقرة القوية , والتك هي: النقرة الخفيفة , والسكنة هو 
الخترة الزمنية الصامته. 


وقد عرف صذي الدين عبدالموّمن بن بوسف الآرموي البغدادي الآبقاء 
بقوله:" هو جماعة نقرات بتخللها أزمنة محدودة المقادير على نسب واوضاء 
مخصوصة بأدوار متساوبات". وبضبيف قائلا:" بان الابقاع بختلف باختلاك عدا 


الآزمنة أو النقرات". 


وقد عرف اآبآ نصر محمد بن محمد آلفارابي الايقاع بقوله:" عبارة 
سلسلة ازمنة يوضحها النقر على آلة مجوئة كالطبل او الدف وغيرها". 


ومن ثم نجد آن الطقم الابقاعي. يتكون من مجموعة نقرات, ته 
نيما بينها بين الشدة واللين, ومنها إبقاعات بسيطة , وإيقاعات مركبة. 


ونيما يلي بعض الامثلة عن مكونات بعض الإيقاعات: يتركب إب 
الفالس من ثلاث انوارات ( 2 ) مقسمة إلى دم , وتكتين , بأزمنة متساوية( 
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بينما إبقاع سماعي اقصاق( 4 ). يتركب من تسم وحدات ابقاعية 
بزمن كروش , مقسمة على النحو التالي: دمين بزمن انوار . وتكتين بزمن 
وتكنة واحدة بزمن كروشء( م م ل[ 6 ل ). 


وجرت العادة على إستخدام الايقاعات الكبيرة مثل: إيقاع العويص (لإ) , 
وإبقاع المحورك! ). وإبقام المخسر )ع ٠‏ وإبقام سماعي ثقبل (يا) في 
تلحين الموشحات. 


ويستخدم إيقاع الوحدة الكببرة لتلحين القصاتئد . والبشارئ., 
وتستخدم الإبقاعات الخفيفة لتلحين الطقاطبق , والمنلوجات , والديالوجات , 
ويستخدم إبقام سماعي تقيل لتلحين السماعبات » وفي الموشحات ايضا , 

يهالاضافة إل إستخدامه في تلحين بغض القوالب الغنائية الأخرى. 


تعريف المقام في الموسيقا العربية 








المقام في الموسيقا العربية يطلق على مجموعة سلمية من النغمات 
/المتتابعة تنحصر بين القرار وجوابه . وتشكل بما يعرف في حقل الموسيقا 
يمصطلم " أوكتاف" وهذه المجموعة من النغمات المرتبة , والتي تقدر بسبع 
امات والثامنة جواب القرار . ترتب بابعاد حسابية مذتلفة, وكل طريقة من 
الطرق يطلق عليها اسم مقام . ومن ثم نجد ان لكل مقام موسيقي ابعاد 
حابية تختلف عن بفقية المقامات الآخرى . 
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ونيما يلي بعض الامثلة: 


ان ابعاد نغمات مقام الحجاز من اليسار إلى اليمين في حالة الصعود هي: 


وكي حالة الهبوط,. تقل الدرجة السادسة ربعم درجة تتحول 
نغمة الاوج إلى نغمة العجم . ومن ثم تكون ابعاد نغمات سام مقام 
الحجاز في حالة الهبوط من اليسار إلى اليمين كمابلي: 


(فعح قاد ةب #ب #8 8ب غ) 


آن هذه الابعاد لاتتوقر ني أي مقام آخر , وان أي تغيير في هذه 
الترتيبات الحسابية في مقام الحجاز يغير طابع المقام . 


قد تكون هذه الابعاد درجة كاملة أو نصف درجة كما في مقام 
النهاوند . وقد تتكون من ثلاث ارباع الدرجة كما في مقام البياتي» وقد 
يكون البعد درجة ونصف كما في مقام الحجازءأي البعد بين نغمة الكرد 
ونغمة الحجاز. 


ويتركب كل مقا من جنسين أحدهما بسمى جنس الجدم»: ويتركب من الآرسم 
نغمات الآولى, وجنس الفخرم الذي يتركب من الاربع ذغمات التي تأتي بعد 
جنفس الجدع. 





وقد تكون هذه الآجناس متصلة كما في مقام البباتي , أو منفصلة كمآ 
في مقام الراست . او متداخلة كما ني مقام الصبا. وقد يتركب جنس الجدع من 
خمس نغمات كما افي مقام النؤاثر حيث يشكل عقد النؤاثر . 


والهدف من معرفة اجناس المقام هو معرئة فصيلته . ثم نوم الجمع , 
ويمكن الوصول إلى هذا الهدئ باتباع الخطوات التالية: 


اوا: لمعرئة الفصيلة: 
نقوم بتحليل الآربع نغمات الاولى من المقام, فإذا طابقت أبعاد هذه 


النغمات أبعاد جنسر الجدم لمقام آخر نسب إلى فصيلة ذلك المقام . نذكر علو 
سبيل المثال: 


اذا وجدنا أبعاد نغمات جنس الجدم لمقام ما تتركب من الابعاد 


التالية: (د ‏ 3 4 ) فإن هذه الأبعاد هي نفسها أبعاد جنس الجدع لمقام 
الراست, ومن ثم يمكن القول بان المقام الذي قمنا بتحليله من فصلية مقام 
الواست , هذا مع مراعاة ان جنس الفذرع يجب ان يختلف عن مقام الراست , لانه 
آذا تطابق معه ايضا انسيكون «و نفسه مقام الراست. 


وإذا وجدنا ابعاد الاربع نغمات الأولى من اليسار إلى اليمين لمقام ما 

تتكون من (2- 3 3 ) افآن هذا المقام الذي قمنا بتحليله ينتمي إلى 

خصطية مقام الصبا , حيث آن هذه الابعاد دي نفسها ابغاد جنسر الجدم لمقام 
الصبا. 





ثانيبا: لمعرفقة نوع الجموم: 


لمعرائنة نوع الجمع ,أي هل هذه الاجناس متصطة أو مننطة او متداخلة , 
نقوم بدراسة الاربع نغمات التي تأتي بعد جنس الجدع . فإذا كانت هذه 
النغمات التي تكون جنس الفرع تشكل جنس لمقام معروف» قنيسمى جنسسر 
الجدم والفرع جمعا متصلا. 


وإذا كان هناك بعدا كاملا يفصل بين جنسر الجدع والفرع , سمي 
جمعا منائصلة. وإذا كانت الاجناس غير متصطة أو منئصلة .نيتم فحص الاربم 
نغمات الفى تبداً من الدرجة الثالثة لجنسر الجدع . وهنا يسمى الجمع متداخلا 
كنا اي اناكم السباز 


جنس الجدمء والفوع . نوم الجمع , القصبلة , العقد 
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بحتوي سلم الموسيقا العربية على أربعة وعشرين ربعا . ومن ثم 
فجدآن الدرجة الصوتية في الموسيقا العربية يمكن تقسيمها إلى اربعة 
آرباع, وللتعبير عن الانخفاض والارتفاع في النغمات وضعت علامات 


موسبفقبة وهمي: 


اولا:علامات الرقم: 

(+4) وتعني دييز أي رفع النغمة نصف صوت , افإذا سبقت على سبيل 
المثال نغمة الجهار كاه ترئعها نصف درجة لتصبم حجاز . 

(+ ) وتعفي نصف دبيز أي وذ م النغمة التى تاليها ربع درجة » ومن 
كم فإذا سبقت نغمة الجهاركاه فكستتحول إلى نغمة نم حجاز. 

( ) وتعفى دييز ,نصف أي رقع النغمة التي تاليها ثلاثة اربع 
ألدرجة , وبالتالي افإذا سبقة. ذغمة الحسيني فستتحول إلى نغمة الاوج. 


: : علامات الخكقض: 
( ) وتعني بيمول , وتقوء ٠‏ تخفبض النغمة التي تاليها نصف درجة. 
( ) وتعني نصف بيمول , تخفض النغمة التي ننآاليها ربع درجة . 
(طا ) وتعني ببمول ونصف . تخفئض النغمة الني تالبها ثلاث اربام 


الفووة: 










بتمول (ط) 
نصف بيمول (ط) 


بيمول ونصف (طا) 


دبيز ( جد ) 
نصف دبيز ( 2 ) 
دبيز ونصف (عا ) 
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البعد الوسيط ( ثلاث ارباع الدرجة) 
نظرا لما للبعد الوسيط من آثر على الموسيقا العربية حاولت " لجنة 
المقامات والايقاعات والتأليف" المنبثقة عن المؤتمر الدولي للموسيقآ 
العربي الذي عقد في القاهرة عام 15:2 إفرنجي , إيجاد مقياس علمي ثابت 
لمقادير البعد الوسيط . 


كوا حاولت الثودة معديد قادير اسيم نفماك الكو يقركب.منها 

السلم الموسيقي العربيء وبالتحديد اثبات قيمة الآربعة والعشرين ربعا 
التي يتركب منها هذا السلم . 

وكان المعبار المستخدم في محاولة آثبان قيمة النغمة هو السمع. 

فقد ضبطت نغمات آلة القانون طبقا للسلم الاساسي بواسطة جهاز الصونومتر 

. وبعد عدة تجارب تبين آن نغمة السيكاه تختلك من موطن لآخر , وهذا راجع 
إلى حاسة السمع وطابع الآداء . 


من ثم نقد تبين آن نغمة السبيكاه في مصر تقل عن نغمة السيكاة 
ني العراق وسوربا .ولهذا تركت اللجنة تقدير نغمة السيكاه بدون معيار 
علمي ثابتء وإنما بتم الاعتماد فققط على حاسة السمع. 


وتمثل نغمة السيكاه الدرجة الثالثة لسلم مقام الراست , 
والسوزناك والسوزدل اراء والدرجة الثانية لسلم مقام البنباتي , والشوري, 
والصباء والحسينيء والدرجة الأولى لسلم مقام السيكاه , الهزام . والدرجة 
السابعة لسلم مقام الجماركاك. 
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النغمات التي بتركب منها السام الموسيقي العربي: 


النوى الم د عا الدوكاة _ الراسة ‏ م ال اليكاه ‏ . 








1 22377. 


منتدى سماعي للطرب الاصيل 





1 ل 


تحلبل مقامات الموسيقا العربية 


قامث " لجنة المقامات والايقاعات والتأآليف" المنبثقة عن المؤتمو 
الدولي للموسيةا العربي الذي عقد فد القاهره عام 97:2 إكرنجي بحصر 
المقامات المستعملة في الوطن العربيء حيث وجد في مصر حوالي (52) مقاما , 
وآن هذه المقامات. معروفة في بلاد الشام, والمغرب العربي مع اختلاف طفيف 
في بعض التسميات. وفي منطقة الجزيرة العربية والعراق تم حصر حوالي (37) 
مقاماء منها (15) مقاما في سوربا . ومصر . ومنطقة المغرب العربي. 


والمقامات التي تنتمي إلى قصاتئلها. 





تحليل مقام الراست 


آولا: مقآم الرآست 


يعتبر مقام الراست من المقامات الرئيسية في الموسيقا العربية 
.وهو يستخدم على نطاق واسم في المنطقة العربية : وصيغت منه العديد من 
أشكال التأليف الغنائي والالي. 

ودلبل مقام الراست: السي نصف بيمول , والمي نصف بيمول ‏ مع دخول 
بعض العوارض اثناء سبر اللحن مثل: انخفاض نغمة الاوج ربع درجة لأظهار 















نغمة العجم كي حالت الهبوط . 
راست على النوى في حالة الصعود ظ راست على ااراست 
و 7 7177777 
وني حالة السي ببمول بظهر 


جنس البوسليك على النى 


والنغما:. التي يتركب منها مقام الراست هي: الراست , الدوكاه , 
السبكاة . اتجهاركاة . النوو 2« الحسبني 2 الآاوج « ثم الكردان ٠.‏ 
واني حالة الهبوط تستبدل نغمة الاوج بنغمة العجم لاظهار طابع 


البوسليك علو ا[نوى. 
وعند تحليل مقام الراست نجد انه يتركب من جنسين منفصلين هما: 


آولآا: جنسر الجدعم الذي يتركب من نغمة الراست الدذوكحأة 2 
السيكاة,.والجهاركاة حببث بظهر جنر الراست على ا1آرا ست . 


47 





ثانبا: جنس الفرع المكون من نغمة النوى , الحسيني , الآوج. ثم الكردان , 
لأظهار جنس الراآاست على النوى. 


وبيكون جنس البوسليك على النوى في حالة الهبوط . حيث تستبدل 
نغمة العجم بنغمة الآوج, أي بإنخفاض درجة الآوج ربع درجة لإظهار نغمة 
العجم . 


وعند الاستقرار على نغمة الحسيني ومرورا بنغمة الآوج ,. الكردان . 
ثم المحير نحصل على جنس البباتي على الحسيني . 


وإذا اخذنا في الاعتبار نغمة الحسيني , العجم , الكردان , ثم المحير . 
نحصل على جنس الكرد على الحسيني . 


وإذا انتقلنا إلى منطقة الجوابات باستخدام نغمة الكردان , المحير , 
البزرك , ثم الماهوران , نحصل على جنسر الراست على الكردان . 

وفتينا يلق إبطاء ناف تانر لاسكا 

من نغمة الراست إلى الدوكاه ( دوجه) 

من نغمة الدوكاه إلى السيكاه ( ثلاث آوبآع الدوجة) 

من نغمة السيكاه إلى الجهاركاه ( ثلاث ارباع الدرجة) 


من نغمة الجهاركاه إلى النوىو (دوجة) 
من نغمة النوى إلى الحسيني (دوجة) 
من نغمة الحسينيى إلى الآوج ( ثلاث اوباع الدرجة) 


من فغمة الاوج إلى الكردان ( ثلاث اربام الدرجة) 





ثانيا: جنسسر الفرع المكون من نغمة النوى . الحسيني , الآاوج. ثم الكردان , 
لأظهار جنفس الراست على النوى. 


وبكون جنس البوسلبيك على النوى في حالة الهبوط , حيث تستبدل 
نغمة العجم بنغمة الآوجء أي بإنخفاض درجة الآوج ربع درجة لإظهار نغمة 
العجم . 


وعند الاستقرار علو نغمة الحسيني ومرورا بنغمة الآوج « الكردان 2 
قم التعير تصلل عق وكسر البياعي علو الصيني , 


وإذا اخذنا ني الاعتبار نغمة الحسيني , العجم , الكردان , ثم المحير , 
فحصل على جنس الكرد على الحسيني . 


وإذا انتقلنا إلى منطقة الجوابات باستخدام نغمة الكردان ؛ المحير , 
البزرك , ثم الماهوران , نحصل على جنسر الراست على الكردان . 

وانيما يلي ابعاد نغمات مقام الراست: 

من نغمة الراست إلى الدوكاه ( دوجه) 

من نغمة الدوكاه إلى السيكاه ‏ ( ثلاث اربام الدرجة) 

من نغمة السيكاه إلى الجهاركاه ( ثلاث ارباع الدرجة) 

من نغمة الجهاركاه إلى النوى (دوجة) 


من نغمة النوى إلى الحسيني (دوجة) 
من نغمة الحسينيى إلى الآوج ( ثلاث آوباع الدوجة) 
من فغمة الاوج إلى الكردان ( ثلاث آوباع الدرجة) 
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وعند الهبوط يكون البعد بين نغمة الكردان ونغمة العجم يساوي 
درجة , ومن ثم ذان البعد بين نغمة العجم و الحسيني بساوى نصف الدرجة. 


وبالتالي تكون ابعاد نغمات مقام الراست من اليسار الى اليمين كما يلي : 


(4 3-38 


هذا ويمكن تصوير نغمات مقام الراست على أي درجة في السلم 
الموسيقي وذلك حسب الآمكانيات الصوتية للمطرب . 


تطيل مقام الراسق: وات على الراحت/ راست على الدوم.. 
وبوسليك على النوى في حالة العبوط . 


راسف على الراست / راست على النوى / بوسليك علوالنوى 





المقامات التي تنتمي إلى قخصبلة مقام الراست 
مقام السوزناك 


يعتبر مقام السوزناك من المقامات القوية التعبيرء وهو من 
مشتقات الدرجة الاولى لدليل مقام الراست , ويتفق معه في جنس الجدم , 
ويختلف عنه ني جنس الفرعء حبث نجده حجاز على اآلنوى فى مقام السوزناك, 
وراست على النوى ني مقام الراست. 


|7 8# سم م20 





كر . 

ويتركب دليل مقام السوزناك ( الآرماتوره) من السي نصف بيمول 

والمي نصف بيمول , مع دخول بعض العوارض مثل: اللا بيمول , والسي طبيعية 
لإظهار جنسر الحجاز على النوى. 


وعند تحليل مقام السوزناك .نجد آنه يتركب من جنسين منفصلين هما: 
آولا: جنس الجدم: ويتركب من نغمة الراست, الدوكاه. السبكاة. 
والجهاركاه, لإظهار جنسر الراست على الراست. 


ثانيا: جنس الفرع: ويتركب من نغمة النوى , الحصار , الماهور, 
والكردان. لإظهار جنسس الحجاز على النوى. 
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وإذاآ آستبدلنا نغمة الحصار بنغمة الحسبني . ونغمة الماهور بنغمة 
الآوج نحصل على جنس الراست على النوى . 


وإذآ استبدلنا نغمة الحصار بنغمة الحسيني ثم نغمة الماهور بنغمة 
العجم , نحصل على جنس البوسليك على النوى. 


ومن ثم يمكن الانتقال ببساطة ببن مقام الراست « والسوزناد. 
والسوزدل ارا. 


وابعاد نغمات مقام السوزناك كما يلي: 
من نغمة الراست إلى الدوكاه (دوجة) 
من نغمة الدوكاه إلى السيكاه ( ثلاث آوباع الدوجة) 
من نغمة السيكاه إلى الجهاركاه ( ثلاث ارباع الدرجة) 
من نغمة الجهاركاه إلى النوى (دوجة) 
من نغمة النوى إلى الحصار (نصف دوجة) 
من نغمة الحصار إلى الماهور (دوجة ونصف) 
من نغمة الماهور إلى الكردان ( نصف دوجة) 
وبالتالي تكون ابعاد نغمات مقام السوزنك من اليسار إلي اليمن كمايلي: 


( 3 3 4 2 6 :( 


راست على الراست - وحجاز على النوى 





مقام السوزدل ارا ( نار المحبوب) 


يعتبر مقام السوزدل ارا ويعني " نار المحبوب. او محرق القلب" من 
المقامات القوية التعبير في الموسيقا العربية . وهو من مشتقات الدرجة 


ويجمع مقام السوزدل آرا بين صفات مقام الراست , حيث يتفق معه في 
الدليل , ودرجة الاستقرار . وطريقة العمل . ويجمع كذلك بعض الصفات من 
مقام النكريز, حيث يتم ( سلطنة ) البوسليك على النوى للدخول ذي النكريز 
أفبل الاستقرار علو نخمة الراست. 


جنسر البوسليك عل النوى ظ جنسر الراست على الراست ظ 


ودليل مقام السوزدل ارا ( الآرماتوره) هو نفسه دليل مقام الراست , 
أي السي نصف بيمول , والمي نصف بيمول .مع ظهور بعض العوارض مثل: 
نغمة العجم بدل الآوجء واحيانا نغمة الحجاز بدل الجهاركاه , والكرد بدل 
السيكاه ‏ لاظهار النكريز على الراست. 






وعند تحلبل مقام التسوزدل ارا . . نجد آنه بتركب من جنسين منفصلين هما: 
آولا: جنس الجدم: ويتركب من نغمة الراست الست . السيكاه . 
الجهاركاه , لإظهار جنسر الراست على الراست. 
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مقام السازكار 


يعتبر مقام السازكار من مشتقات الدرجة الآولى ‏ ومن قخصيلة مقام 
الراست , ويشترك معه في الدليل , ودرجة الاستقرار» مع دخول بعض العوارض 
مثل: إنخفاض الدرجة السابعة ربع درجة. لإظهار نغمة العجم بدل الاأوج. 
وانخفاض الدرجة الثالثة ربع درجة, لإظهار نغمة الكرد بحركة كروما تيكية 
قبل الاسعقراى علق عوجة الراهت. 


ال صصص ١‏ اسيك 9 


جفنسر الكرد على الحسبيني وعند الحركة الكروماتيكية 
ظ يظهر جنس النهاوند على الراست 


وإذا فحصنا مقام السازكار . نجد انه لايختلف في شيء عن مقام 
السوزدل ارا , إلا بالحركة الكروماتيكية من نغمة السيكاه إلى الكرد قبل 
الاستقرار على نغمة الراست في مقام السازكار . 










وعند تحلبل مقام السازكار نجد آنه بتركب من جنسين منفصلين وهما: 


آولا: جنسر الجدع : بتركب من نغمة الراست , الدوكاه , السيكاه, ثم 
الجهاركاد , لأظهار جنس الراست على الراست. 
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مقام السازكار 


يعتبر مقام السازكار من مشتقات الدرجة الآولى ‏ ومن قخصيلة مقام 
الراست , ويشترك معه في الدليل , ودرجة الاستقرار» مع دخول بعض العوارض 
مثل: إنخفاض الدرجة السابعة ربع درجة. لإظهار نغمة العجم بدل الاأوج. 
وانخفاض الدرجة الثالثة ربع درجة, لإظهار نغمة الكرد بحركة كروما تيكية 
قبل الاسعقراى علق عوجة الراهت. 


ال صصص ١‏ اسيك 9 


جفنسر الكرد على الحسبيني وعند الحركة الكروماتيكية 
ظ يظهر جنس النهاوند على الراست 


وإذا فحصنا مقام السازكار . نجد انه لايختلف في شيء عن مقام 
السوزدل ارا , إلا بالحركة الكروماتيكية من نغمة السيكاه إلى الكرد قبل 
الاستقرار على نغمة الراست في مقام السازكار . 










وعند تحلبل مقام السازكار نجد آنه بتركب من جنسين منفصلين وهما: 


آولا: جنسر الجدع : بتركب من نغمة الراست , الدوكاه , السيكاه, ثم 
الجهاركاد , لأظهار جنس الراست على الراست. 
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ثانيا: جنس الفرع: يتركب من نغمة النوى , الحسينيء العجم .ثم 
الكردان , لاظهار جنس النهاوند على النوو( بوسليك على النوى). 

وقد بظهر جنس الكرد على الحسيني إذا اخذنا في الاعتبار نغمة 
الحسيني , العجم , الكردان , ثم المحير . 

ومن صفات مقام السازكار , الحركة الكروماتيكية من نغمة 
السيكاه إلى نغمة الكرد قبل الاستقرار على درجة الراست. 


وابعاد نغمات مقام السازكار ي: 
من نغمة الراست إلى الدوكاه ١‏ (درجة) 


من نغمة الدوكاه إلى السيكاه (ثلاث آوباع الدرجة) 
من نغمة السيكاه إلى الجهاركاه ( ثلاث ارباع الدرجة) 


من نغمة الجهاركاه إلى النوى (دوجة) 
من نغمة النوى إلى الحسيني ( دوجة) 
من نغمة الحسيني إلى العجم ( نصف درجة) 
من نغمة العجم إلى الكردان (دوجة) 


ومن ثم تكون ابعاد نغمات المقام من اليسار إلى اليمين كالاتي: 
(دس 2س 4س ودوساة- 4-3) 
وعند انخفاض الدرجة الثالثة ربع درجة يكون البعد بين الجهاركاه 
إلى الكرد ( درجة). ومن الكرد إلى الدوكاه ( نصف درجة) . 
ويمكن تصوير مقام السازكار على آي درجة في السلم الموسيقى, 
وذلك حسب الامكانيات الصوتية للمطرب . 





ظ نهاوند على النوى // راست على الراست // كرد على الحسيني ظ 
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مقام الماهور ( الهلال) 


يعتبر مقام الماهور من المقامات القوية التعبير , وهو من مشتقات 
الدرجة الأولى لدليل مقام الراست . ويشترك معه في جنس الجدع , ويختلف 
عفه اني جنسر الذوع, حيث نجده عجم على النوى فى مقام الماهور , وراست على 
النوىو ذي مقام الراست 





ودليل مقام الماهور هو نفسه دليل مقام الراست مع دخول بعض 
العغوارض مثل: السي طبيعية ( ناتورال) لإظهار جنس العجم على النوى. 


والنغمات التي يتركب منها مقام الماهور هي: الراست , الدوكاه, 
السيكاة. الجهاركاة 2 النوى 0 الحسيني, الماهور 2 كم الكردان ٠‏ 


وعند تحليل مقام الماهور. نجد آنه يتركب من جنسين منفصلين: 
آولا: جنئس الجدعم: يتركب من نغمة الراست . الدوكاة . السيكاة . الجهاركاة,. 
لإظهار جنس الراست على الراست . 


ثافيا: جنسر الفرم: بتركب من نغمة النوى ؛ الحسيني الماهور , ثم الكردان, 
لإظهار جنس الغجم على النوى. 
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وإذا خفضنا الدرجة السابعة لسلم مقام الماهور ربع درجة يظهر جنس الراست 
على النوىء وإذا خفضناها نصف درجة نحصل على جنس البوسليك علو النوى. 


وإذا خئضنا الدوجة السادسة من سلم مقام الماهور نصف درجة نحصل على جنسر 


الحجاز على النوو . 
ومن ثم يمكن الانتقال بكل سهولة من مقام الماهور إلى مقام الراست , ومقام 
السوزدل ارا , ومقام السوزناك . 
وابعاد نغمات مقام الماهور هي: 
من نغمة الراست إلى الدوكاه (دوجة) 


من نغمة الدوكاه إلو السيكاة (ثلافك آرباع الدرجة) 
من نغمة السيكاه إلوالجماركاه (ثلاث اربام الدرجة) 
' من نغمة الجهاركاه إلى النوىه ١‏ (درجة) 


من نغمة النوى إلى الحسيني (دوجة) 
من نغمة الحسيني إلى الماهور (دوجة) 
من نغمة الماهور إلى الكردان (نصف درجة) 


وبالتالي فان الابعاد الحسابية لهذا المقام كما بِلِي: 







(2 سس 4 ان قااحب فاح واس 8 سن 4 ) 
ومن ثم نجدآن مقام الماهور لايختلف عن مقام دو الكبير إلا في الدرجة 
ااآثالثة الني نجدها سيكاه فى مقام الماهور . وبوسليك في مقام دو الكبير. 
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مقام زاوبل 


يعتبرز مقام زاويل من مشنقات ومن فقصيلة مقام الراست . ويعتبر 
خليطا من مقام الراست , النكربز ‏ الماهور . والسوزدل ارا . 









وعند دخول الفا دييز والمي بيمول 
يظهر النكريز على الراست 


وقد بتحول هذا المقام إلى راسف آو سوزدل آرا. عند العمل على نغمة 
الكردان , العجم . الحسبنيء النوى , الجهاركاه , السيكاه , الدوكاه . ثئنم 
الراست .هذا مع اختلاف طفيف في الدرجة السابعة بين مقام الراست, 
والسوزدل آراء حيث نجدها اوج فى الصعود في مقام الراست , بينما عجم هبوطا 
وصعودا في مقام السوزدل ارا . 


وبظهر مقام الماهور عند استبدال نغمة العجم بنغمة'الماهور , أي 
رفع الدرجة السابعة نصف درجة لتصبم السي طبيعية .ويكون نكريز عند 
دخول نغمة الحجاز بدل الجهاركاة , والكرد بدل السيكاه. 
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ودليل مقام زاوبل هو نئسه دلبل مقام الراست : السي نصف بيمول » 

وآلمي نصف بيمولء مع دخول بعض العوارض مثل: السي طبيعية, والفا دييز , 

والمي بيمول . لإظهار نغمة الماهور . والحجاز . والكرد,ء ثم الرجوع إلى المقام 
الاصلي. 


وعند تحليل مقام زاويل نجد انه يتركب من جنسين منفصلين: 
آولا. جنس الجدم: بتركب من نغمة الراست , الدوكاه . السيكاه . ئم 
الجهاركاه , لاظهار جنسر الراست على الراست . 


ثانيا جنس الفرم: يتركب من نغمة النوى , الحسيني.ء الماهور . ثم الكردان 
. لاظهار جنس الغجم على النوى. وقد بظهر جنس البوسليك علو النوى عند 


وقد يظهر جنس النكريز علو الراست , وذلك برفع الدرجة الرابعة 


نصف درجة , وتخكبض الدرجة الثالثة نصف درجة . 


والنغما:. التي يتركب منها مقاآم زاويل همي : الراست , الدوكذاه , 
السيكاه, الجهاركاه , النوى . الحسيني , الماهور . والكرداآن, مع دخول بعض 

العوارض أثناء سير اللحن مثل: السيٍ بيمول , والفا دييز . والمي بيمول, 
لاأظهار نغمة الكرد بدل السيكاه: ونغمة الحجاز بدل الجهاركاه , ونغمة 
العجم بدل الماهور . 

وأبعاد نغمات مقام زاويبل هي: 

من نغمة الراست إلى الدوكاة (دوجة) 

من نفغمة الدوكاه إلى السيكاه (كثلاث آوبام الدورجة) 
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من نغمة السيكاه إلى الجهاركاه (ثلاث اربام الدرجة) 
من نفغمة الجهاركاه إلى النوى (دوجة) 

من نغمة النوى إلى الحسيني (دوجة) 

من نغمة الحسيني إلى الماهور (دوجة) 

من نغمة الماهور إلى الكردان (نصف درجة) 


وني حالة دخول بعض العوارض مثل: السي بيمول , والفا ديبزء والمي 
بيمول » يكون البعد بين الكردان والعجم يساوي( درجة). وبين الحجاز 
والنوى يساوي (نصف درجة) , وبين الحجاز والكرد يساوي( درجة ونصذ) , 
وبين الكرد والدوكاه يساوي( نصف درجة). 


وبالتالي تكون الابعاد الحسابية لنغمات مقام زاويل من اليسار إلى 
اليمين هي: (2 - 4 4 4- 3- 3- 4 ) وعنه دخول النكريز تكون 
ابعاد جنس الجدع هه(6-2- 2 4) .ويمكن تصوير نغمات مقام زاويل 
على أي درجة حسب الامكانيات الصوتية للمطرب . 


نكريز علو 
الراست 
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يعتبر مقام دلنشين من مشتقات الدرجة الاولى لدليل مقام الراست,. 
وهو من المقامات القوية التعبير . ويشترك في تركيبه آكثر من مقام . 


ودليل مقام دلنشين هو نفسه دليل مقام الراست , مع دخول بعض 
العوارض مثل: الري ببمول لاظهار نغمة الشهناز . و(سلاطنة) جنس الصبا على 
الحسيبني. 





وعند تحليل مقام دلنشين نجد آنه يتركب من جنسين منفصلبين: 
آولا: جنس الجدع: يتركب من نغمة الراست , الدوكاه. السيكاه . والجهاركاةه 
لاأظهار جنس الزاست على الراست. 


ثاآنيا: جنس الذرع : ويتركب من نغمة النوى الوص . الاوج: والكردان 
لآأظهار جنسر الراست على النوو . 
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ابعاد نغمات مقام دلنشين هي: 


من نغمة الراست إلى الدوكاة (دوجة) 
من نغمة الدوكاه إلى السيكاه ١‏ (ثلاث ارباع الدرجة) 
من نغمة السيكاه إلى الجهاركاه (ثلاث اربام الدرجة) 


من نغمة الجهاركاه إلى النوى (دوجة) 
من نغمة النوى إلى الحسيني (دوجة) 
من نغمة الخسيني إلى الأو (ثلاث آوباع الدرجة) 
من نغمة الآوج إلى الكردان (ثلاث آوباع النغمة) 


وبالتالي تكون الابعاد الحسابية لنغمات مقام دلنشين هي: 
(4-3-3-4-4-3-3))؛ وعند ظصور جنس الصبا على الحسيني 
تكون الابعاد الحسابية (2 3 3 ) . ومن اهم صفان. مقام دلنشين إظهار 
جنس الصبا على الحسيني. 














وإذا اخذنا في الاعتبار نغمة الحسيني , الاوج, الكردان, ثم المحير, 
بيظهر جنس البياتي على الحسبني ء واذا استبدلنا نغمة المحير بنغمة 
الشهناز بيظهر جنسر الصبا على الحسيني. 





تحليل مقام دلنشبن: راسف على النوى/راسة. على 
الراست/ وصبا على الحسبني / وعند استخدام نغمة 
المحبر بدل الشهناز بظهر جنس البباتي على الحسبني. 


مقام رهاوي 


يعتبر مقام رهاوي من مشتقات , ومن فصيلة مقام الراست .ويتفق معه 
كفي الدلبيل ودرجة الاستقرار. وطريقة العمل. 


ومن صفات مقام رهاوي , لمس عربة الكوشت >2 السي طبيعية: قبل 
الاستقرار على درجة الراست. 


ظ جنس الراست علوالنوى ظ 


والنغمات التي يتركب منها مقام رهاوي هي: الراست , الدوكاة. 
السيكاه . الجهاركاة 3 النوى 3 الحسبني 2 الآاوج: ثم الكردان 2 هِذآ مع لمس 
عربة الكوشت قبل الاستقرار على نغمة الواست . 





جنسر الراست على الرا ست 


ويتركب مقام رهاوي من جنسين منفصلين هما: 


آولا: جفسن الجدم: الذي يتكون من نغمة الراست . الدذوكاه: السبكاه , 
كم الجهاركاه: لإظهار جنس الراست على الراست. 
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ثانفيا : جنس الفرع: ويتركب من نغمة النوى . الحسيني , الاوج,. ثم 
الكردان , لإظهار جنس الراست علو النوى. وإذا اخذنا في الاعتبار نغمة 
العشيران , الكوشت, الراست, ثم الدوكاه . يظهر جنس النهاوند علو 
العشيران. 


وابعاد نغمات مقام رهاوي هي: 


من نغمة الراست إلى الدوكاة (دوجة) 
من نغمة الدوكاه إلى السيكاه (ثلاث آوباع الدرجة) 
من نغمة السيكاه إلى الجهاركاه (ثلاث اربام الدرجة) 
من نغمة الجهاركاه إلى النوى (دوجة) 
من نغمة الفوى إلى الحسيني (دوجة) 


. من فغمة الحسيني إلى الآاوج (ثلاث اوباع الدرجة) 
من نفغمة الاوج إلى الكردان (ثلاث آوباع الدرجة) 


وبالتالي نكون الابعاد الحسابية لنغمات مقام الرهاوي من البسار إلى 


)4-3 3-4 -4-3--3( 


العشيران يساوي( درجة). 
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مقام البكاة 


يعتبر مقام اليكاه من مشتقات الدرجة الخامسة . ومن نصيلة مقام 
الراست. ودليل مقام اليكاه ( الارماتوره) هو نفسه دليل مقام الراست , السي 
فصف بيمول , والمي نصف بيمول . مع دخول بعض العوارض مثل: الكا دييز 
لإظهار نغمة الحجاز بدل الجهاركاه . 


مت 


00 ب المسساس سس ا 7 
قيت تتا بيست سساح : 


ل خو ع 
ويتركب مقام اليكاه من جنسين متصلين وهما: 
آولا: جنسر الجدع : يتركب من نغمة اليكاه . العشيران , العراق , ثم 
الواست, لإظهار , جنس الراست على اليكاه. 


ثآنفبا: جنسر الفرع: ويتركب من نغمة الراست الدوكاة ؛ السيكاة 2 


ظ وقد يكون جنس الفرع منفصلا إذا آخذنا في الاعتبار نغمة الدوكاه , 


العيكاء. الجهاركاه , ثم النوى ,لإظهار جنس البباتي على الدوكاه. 
1 


ظ 
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ومن صفات مقام البكاة أظهار جفسر الراست على البيكحاة > وجنغسسسر 
الراست على الراست . 


وابعاد نغمات مقام اتليكاه هي: 


من نغمة اليكاه إلى العشيران (دوجة) 
من نغمة العشيران إلى العراق (ثلاث آرباع الدرجة) 
من نغمة العراق إلى الراست (ثلاث آرباع الدرجة) 
من نغمة الراست إلى الدوكاة (دوجة) 


ون قله العوكاء إلى السيبكاة (ثلاث آرباع الدرجة) 
من نغمة السيكاه الى الجهاركاه (ثلاث ارباع الدرجة) 
من نغمة الجهاركاه الى النوى (دوجة) 


وبالتالي تكون الابعاد الحسابية انغمات مقام اليكاه من اليسار إلى 
اليمبن كما بلِي: 


(اات وام لاع اا ماقا 4 ) 






مقام البكاه 
رأست على الراست 
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مام النوى 


يعتبر مقام النوى من مشتقات الدورجة الخامسة. ومن قصيلة مقام 
الراستء وهو تصوير لمقام البكاه على درجة النوى. 


ظ صععوع ور مو - 
74 السلالسا سف اس لد سه فيرخ حو و ين 


الاين لابه ادلي ازمر 7 








4 و 





النغمات التي يتركب منها مقآام النوى هي: النوى . الحسيني. الأوج . 
الكردان , المحير . البزرك . الماهوران . ثم السهم . 


كما بتركب مقام النوى من جنسن متصلين هما: 


آولً: جنس الجدع: يتركب من نغمة النوى . الحسيني ‏ الاوج ثم الكردان , 
قفار جنس الراست علو النوى. 


اآلماهوران. لاظطهار جندس الراست على الكردان . 


وإذا اخذنا في الاعتبار نغمة الحسيني , الاوج , الكردان , ثم المحير, 
' فحممل على جنسس البباتي على !آحسيني. 
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ظ 


5 1 


وإذا استخدمنا نغمة المحير . البزرك , الماهوران, ثم السهم . نحصل 


على جنس آلبباتي على المحير . 

ابغاد نغمات مقام النوى: 

من نفغمة النوى إلى الحسيني (دوجة) 

من نغمة الدسيني إلى الأوج (ثلاث آوباع الدرجة) 
من نغمة الاوج إلى الكردان (ثلاث آرباع الدرجة) 
من نغمة الكردان إلى المحير (دوجة) 

من نغمة المحير إلى البزرك (ثلاث آرباع الدرجة) 
من نغمة البزرك إلى الماهوران (ثلاث آروباع الدوجة) 
من نغمة الماهوران إلى السهم (دوجة) 


وبالتالي تكون الابعاد الحسابية لنخمات مقام النوى من اليسار إلى 


)4-3 34-3 -3-4( 


وهيٍ نفس ابعاد نغمات مقام البكاه . ومن ثم يكون مقام النوى هو 
تصوبر لمقام البكاه على نغمة النوي . 
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مقام أصفهان 


يعتبر مقام اصفهان من نصيلة مقام الراست , كما يجمع بين صضفات 
مقام الراست ذي حالة الصعود .وصفات مقام البباني في حالة الهبوط. 


ودليل منام اصفهان ,هو السي بيمول: مع دخول بعض العوارض مثل: 
آلفآ نصف دبيز, لإظهار نغمة فم الحجاز في حالة الصعود ٠‏ والمي نصف بيمول , 
وألفا طبيعية ( بيكار )سلإظمار جنس البياتي على الدوكاه في حالة العبوط. 







جفسر البوسلبك على النوى | جنسر الراست على الدوكاة 











معطا 


النغمات التي يتركب منها مقام آصفذهان ني حالة الصعود هي: 
كاه , البوسليك. نم حجاز النوى , الحسيني , العجم , الكردان: ثم 


.واي حالة الهبوط تظهر نغمة الجهاركاه بدل نم الحجاز , والسيكاه 
البوسليك . 





وعند تحليل مقام اصفهان . نجد انه يتركب من جنسين متصلين هما: 
آولة: جنس الجدم: يبتركب من نغمة الدوكاة . البوسليك . نم الحجاز . ثم 
النوى , لاظهار جنس الراآاست على الدوكاه . 


ثانيا: جنسر الفرع: الذي يتكون من نغمة النوى , الحسيني , العجم , ثم 
الكردان : لإظهار جنس البوسليك على النوى. 


وقد يظهر جنس الكرد على الحسيني. إذا أخذنا في الاعتبار نغمة 
الحسيني . العجم , الكردان : ثم المحير . وعند الهبوط تنظهر نغمة الجهاركاة 
بدل نم الحجاز . ونغمة السيكاه بدل البوسليك , لإظهار +::.س البياتي علو 
الدوكاة . 
ابعاد نغمات مقام اصخهان هي: 
من نغمة الدوكاه إلى البوسليك (دوجة) 
من نغمة البوسليك إلى نم الحجاز (ثلاث آوباع الدرجة) 
من نغمة نم الحجاز إلى النوى (ثلاث آرباع الدوجة) 
من نغمة النوى إلى الحسيني (دوجة) 
من نغمة الحسيني إلى العجم (نصف درجة) 
من نغمة العجم إلى الكردان (دوجة) 
من نغمة الكردان إلى المحير (دوجة) 
وبالتالي تكون الابعاد الحسابية لنغمات مقام اصفهان من اليسار ! 
اليمين كما بِلَي: 


(وسبيس 2س 4يساقس ة-4) 


0 





مقام نيشابورك 


يعتبر مقام نيشابورك من مشتفات . ومن فصبلة مقام الراست , وهو 
تصوبر لمقام. البكاة على درجة الدوكاأه . 


دليل مقام نيشابورك . السي بيمول . مع دخول بعض العوارض مثل: 
السي نصف بيمول لإستبدال نغمة الآوج بدل العجم, وذلك لإظهار جنس 
سحلو الشوى ا وستزاتهةوتنة سه ادوي تت تونال تهية المشاركاه 
بنفغمة نم حجاز , لإظهار جنس الراست على الدوكاه . 


وكي حالة الهبوط تستبدل نغمة الاوج بنغمة العجم لاظهار جنسر 


البوسليك على النوى , وقد تظهر نغمة الحجاز بدل نم الحجاز . ومن ثم يظهر 
العجم على الدوكاه . بدل الرآاست على الدوكاه . 





. 0 وين او وساي علي الشوى 0 
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وعند تحليل مقام نيشابورك نجد آنه يتركب من جنسين متصلين هما: 
آولا : جنسسر الجدم: بتركب من نغمة الدوكاد , البوسليدك. نم حجاز, 
ثم النوى لإظهار جنس الراست على الدوكاه ( نيشابورك). 


ثانيا: جنس الفرع: يتركب من نغمة النوى , الحسيني. الآاوج. ثم 
الكردان, لإظهار جنس الراست على النوى. وقد يكون جنس الفرع متصلا إذا 


آخذنا ني الاعتبار جنسر الببانتي على الحسيني . 


من نغمة الدوكاه إلى البوسليك رشو 

من نغمة البوسليك إلى نم الحجاز (ثلاذ. :رباع الدرجة) 
من نغمة نم الحجاز إلى النوو (قلةاث ارباع الدرجة) 
من نغمة النوى إلى الحسينبي (دوجة) 

من نغمة الحسبني الى الآاوج (ثلاق آوباع الدرجة) 
من نغمة الاوج إلى الكردان (ثلاث آوباع الدوجة) 


من نغمة الكردان الى المحير (دوجة) 


وبالتالي نتكون الابعاد الحسابية لمقام نيشابورك في حالة الصعود , 
من البسار إلى اليمين كما بِلَي: (قل قل قرس قزق 4 
وهذه الابعاد هي نفسها ابعاد مقام اليكاه . ومن ثم يصبم مقام 
نيشابورك ماهو إلا تصوبوا لمقام اليكاه على نغمة الدوكاه . في حالة 
الصعود فقط. 


1 








ثانيا: مقام البياتي 


يعتبر مقام البياتي من المقامات الرئيسية في الموسيقا العربية , 
وذات الفخصيلة الخاصة وهو من المقامات المعروكة في كل الدول العربية , وقد 
صيغت منه العديد من القوالب الغنائية والآلية. 





النغمات التي يتركب منها مقام البياتي هي: الدوكاه , السيكاه , 
الجهاركاه , النوى , الحسيني , العجم , الكردان , ثم المحير 5 


وعند تحليل مقام البياتي نجد انه يتركب من جنسين متصلين هما : 


آولاآ: جنسس الجدم: يتركب من النغمات الآتية: الدوكاه , السيكاه , 


ثانيا: جفس الفرع: يتركب من نغمة النوى , الحسيني , العجم, 
الكردان , لإظهار جنس البوسليك على النوى . 





وقد يكون جنس الفرع منفصلا إذا اخذنا في الاعتبار نغمة الحسيني , 
العجم , الكردان . ثم المحير . لإظهار طابع الكرد على الحسيبني. 


وأبعاد نغمات مقام البيائي كالآتي: 


من نغمة الدوكاه إلى السيكاه (ثلاث اوباع الدرجة) 
من نغمة السيكاه إلى الجهاركاه (ثلاث ارباع الدرجة) 
من نغمة الجهاركاه آلى النوى (دوجة) 

من نغمة النوى إلى الحسيني (دوجة) 

من نغمة الحسيني إلى العجم (نصف دوجة) 

من نغمة العجم إلى الكردآان (دوجة) 

من نغمة الكردان إلى المعير ١‏ (درجة) 


ومن ثم انان الابعاد الحسابية لنغمات مقام البياتي من اليسار إلى 
اليمين كالاتي: له_ق قد قرئة. ث8 3) 


ويمكن تصوير نغمات مقام البباتي على أي درجة في السلم الموسيقي 
, وذلك حسب الامكانيات الصوتية. 





المقامات التي تنتمي إلى قصبلة مقام البباتئي 
مقاآم الحمسبني 


يعتبر مقام الحسيني من فصبلة مقام البياتي . ويتفق معه قبي 
الدليل (الآرماتورةه) ‏ السي بيمول . والمي نصف ببمول . مع اختلاف في الدرجة 
السادسة , التي نجدها عجم في مقام البباتي بينما نجدها اوم في مقام 
الحسيني. 


وبدخول السي نصف ببمول بدل السي بيمول بكون مقام الحسبني من 
مشتنقات الدرجة الثانبة لدلبل مقاآم الراست. 


أحة جنسر البباتي على الحسيني سم ||| جنسر البباتي على الدوكاه 5 
ا 74 و 7 5 
مشاه 7 
-5 


النغمات الني بتر كب منها مقاآم الحسيبني هب: الدوكاه . السبكاة: 
الجشار كاه 0 النوى 7 الحسبني» الاوج , الكردان 2( ذم المدير 9 











وعند تحلبل مقآم الحسيني نجد آنه بتركب من جنسين منفصلين» وهما: 


75 





اولا: جنس الجدع: بتر كب من نغمة الدوكاهة . السيكاه . الجهاركاه. 
ثم النوى , لإظهار طابع البباتي على الدوكاه . 


ثانيا : جنس الفرع: يتركب من نغمة الحسيني , الاوج . الكردان . ثئم 
المحير , لإظهار جنس البباتي على الحسيني . 


وقد يكون جنسر الفرع منصلا إذا آخذناً في الا عتبار جنس الراست على النوى. 


وأبعاد نغمات مقام الحسيني هي: 


من نغمة الدوكاه إلى السيكاة (ثلاث آوباع الدوجة) 
من السيدكاه إلى الجهاركاةه (ثلاث ارباع الدرجة) 
من نغمة الجهاركاه إلى النوى ١‏ (درجة) 
من نغمة النوى إلى الحسيني (دوجة) 
من نغمة الحسيني الى الأوج (ثلاك آوباع الدوجة) 
من نغمة الآوج إلى الكردان (ثلاث آوباع الدوجة) 


من نغمة الكردان إلى المحير (دوجة) 


وبالتالي تكون الابعاد الحسابية لنغمات مقام الحسيني من اليسار 
إلى اليمين : 


(84 35.3 هه _4_ة_. 3) 
8.4 .3 ف امب ين #امسسلاسس قد 
بياتي على الحسيني راست على النوى بباني على الدوكاه 
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مقام طاهر 


يعتبر مقام طاهر من فخصينة مقام البياتي . ويتفق معه في درجة 
الاستقرار . والدليل, وبختلف عنه فهو حالة الصعود , حيث ترفع الدرجة 
السادسة ربع درجة لتصبم أوج بدل العجم , وقكيٍ حالة الهبوط تظهر نغمة 
العجم بدل الاوج ليتفق مع مقام البباتي . 


ومن ثم نجد آن مقام طاهر يبجمع بين صفات مقام الحسيني في حالة 
الصعود ٠‏ ومقام البباني كفي حالة الهبوط . 


عات 0س 2 - بات على الدوكاه 5 


بمو حب يي 
0007 رًّ اه 
59 على النوى 












وعند تحليل مقام طاهر نجد انه بتركب من جنسبن منفصلين وهما: 


آولا: جنسر الجدع:وبتركب من نغمة الدوكاه . السبيكاه , الجهاركاه , 
ثم النوى , لإظهار جنس البباني على الدوكاه . 


11 


ثانيا : جنس الفرع: يتركب من نغمة الحسبني . الآوج. الكردان» ثم 
المحيرء لإظهار طابع البباتي على الحسيني . 


الحسيني . الاوج ‏ ثم الكردان . لإظهار طابع الراست على النوى. 


وكي حالة الهبوط تستبدل نغمة الأوج بنغمة العجم, لإظهار جنسر 
البباتي على الدوكاه ,او البوسليك على النوى ١‏ او الكرد على الحسيني. 


الابعاد الحسابية لنغمات مقام طاجر تتفئق مع وقام الحسيني في حالة 
المتعود ومع مقام الببياتي في حالة آلهبوط ومن تنمتكون الابعاد 


الحسابية لمقام طاهر في حالة الصعود كما بِني:(ه _ 3_3 3__3__4__4). 
وكي حالة الهبوط كمابني: (4_2_4-4_+3_3_4). 








ع تك 
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مقام عشاق تركي 


يعتبر مقام عشاق تركي من فصيلة مقام البياتي , ومن مشتقات 
دليل مقام الحسيني , الذي يعتبر من مشتقات الدرجة الثانية لدليل لمقام 
الراست . في حالة السبي نصف ببمول . 


ومن صفات مقام عشاق تركيء لمس عربة الراست , ثم ( سلطنة ) جنس 
البياتي على الدوكاه , وعند القذلة تلمس عربة الراسذ.. قبل الاستقرار على 
نغمة الدوكاه . 


ودليل مقام عشان تركي جو: السي بيمول , والمي نصف بيمول » وهو 
نفسة دلبل مقام البباتي . 


2 كرد على الحسبني سا 5سكس م الدوكاة 





مم جم جم سد مجم ممم سوم سمس يوب + ب 


١ 


2 2000 55 سي 
74 7 
وح ظ 206 


النغمات التي يتركب منها مقام عشاق تركي وي: الدوكاه , السيكاه 
. الجهاركاة , النوو: الحسبيني . العجم . الكردان . ثم المحير .هذا مع لمسر 





79 








وعند كذ تحليل مقام عشاق تركي نجد آنه يتركب من جن جنسين متصلين وهما: 


اولا جنس الجدم : يتركب من نغمة الدوكاه , السيكاه , الجهاركا, 
ثم النوى , لإظهارطابع البياتي علو الدوكاه . 


ثانيا:جدس الفرع : يتركب من نغمة النوى, الحسيني , العجم , ثم 
الكردان , لإظهار جنس البوسليك على النوى . 
وقد يكون جنس الفرم منقصلا إذا اخذنا في الاعتبار نغمة الحسيني , 
العجم , الكردان , ثم المحير , لإظهار طابع الكرد على الحسيني . 


وابعاد نغمات مقام عشاق تركي كالاتي: 


من نغمة الدوكاه إلى السيكاه (ثلاث آوبام الدوجة) 
من نغمة السيكاه إلوالجماركاه (ثلاث اربام الدرجة) 
من نغمة الجهاركاه إلى النوى (درجة) 

من نغمة النوى إلى الحسينبي (دوجة) 

من نغمة الحسيني إلى العجم (نصف درجة) 

من نغمة العجم إلى الكردان (دوجة) 

من نغمة الكردان إلى المحير (دوجة) 


وعند لمس عربة الراست يكون البعد بين نغمة الراست والدوكاه 
يساوي ( درجة) . و من ثم تكون الابعاد الحسابية لسلم مقام عشاق تركي 
كما بلي : (4-4-_2_ه_4ه_ق 3). 
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مقام حسيني العشيران 


يعتبر مقام حسيني العشيران من فصيلة مقام البياتي . ومن 


مشتقات دليل مقام الراست , الذي يتفق معه في الدليل , السي نصفؤ بيمول , 
والمي نصف بيمول . 


ويعتبر مقام حسيني العشيران تصويرا لمقام البياتبين على درجة 
العشيران . 


والنغمات التي يتركب منها مقام حسيني العشيران هي: العشيران , 
العراق الراست ‏ الدوكاه , السيكاه الجهاركاه , النوى , ثم الحسيني . 


3-06 ١ 









, ا ا 
وعند تحليل مقام حسيني العشيران نجد انه يتركب من جنسين متصلين 
وهما : 

أولا: جنسس الجدم: يتركب من نغمة العشبران , والعراق, الراست , 
الدوكاة لإظهار جنس الببياتي على العشيران. 
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ثانيا : جنسسر الفرع: يتركب من نغمة الدوكاه . السيكاه . 
الجهاركاه . ثم النوى ؛ لإظهار طابع البباتي على الدوكاةه . 


وقد يكون جنس الفرع متداخلا إذا اخذنا في الاعتبار نغمة الراست, 
الدوكاة . السيكاة. كم الجهاركاة , لإظهار طابع الراست على الرا ست 


وقد يكون جنس الفرع منقصلا , إذا آخذنا في الاعتبار نغمة السيكاه 
. الجهاركاه ,النوى , ثم الحسيني. لاظهار طابع السيكاه على السيكاه. 


من نغمة العشيران إلى العراق. ١‏ (ثلاث آربام الدرجة) 
من نغمة العراق إلى الراست (ثلاث آوباع الدرجة) 
من نغمة الراست إلى الدوكاة (موجة) 


من نغمة الدوكاه إلى السبكاه ١‏ (ثلاث اربام الدرجة) 
من نغمة السيكاه الى الجهاركاه (ثلاث ارباع الدرجة) 
من نغمة الجهاركاه إلى النوو (درجة) 
من نغمة النوى إلى الحسيني (دوجة) 


ومن ثم تكون الابعاد الحسابية لنغمات مقام حسيني العشيران كما بلع: 
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مقام البباتيين 


مقام البباتيين من قصيبلة, ومشتقات الدرجة الاولى لدليل مقام 
البياتي, وهو تصوير لمقام حسيني العشيران على درجة الدوكاه . 


وسمي بمقام البياتيين .لانه يظهر جنس البياتي علو الدوكاه , 
وجنس البياتي على النوى . 


وبتركب مقام البباتئيين من نغمة الدوكاه , السيكاه , الجهاركاه . 
آلنوى . تك حصار , العجم , الكردان » ثم المحير . 


الس 2-7-2 9 0-0 





تحليل مقام البياتيين نجد آنه يتركب من جنسين متصلين وهما: 
آولا: جنس الجدع : يتركب من نغمة الدوكاه , السيكاه, الجهاركاه ‏ 
النوى , لإظهار جنس البباتي على الدوكاه . 


ثانيا: جنس الفرع: يتركب من نغمة النوو . تك حصار , العجم .ثم 
دآن , لإظهار جنسر البباتي علو النوى. 
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وقد بكون جنسسل الكرم متدأخلا آذا آخذنا اذي الاعتبار نغمة الجهاركاة 
' النوى , تك حصار ؛ ثم العجم , لإظهار طابع الراست على الجماركاه . 


ابعاد نغمات مقام البباتيين هي : 


5 25000 الدوكاة إلى السبكادة (قلاق آربام الدرجة) 
من نخمة 11 يكاه إلى الجماركاةه (ثلافذ آرباع الدرجة) 


من نغمة الجهاركاه إلى النوى (دوجة) 


من نغمة النوى إلى تك حصار (ثلاث آرباع الدرجة) 
من نغمة تك حصارإلى العجم (ثلاث آرباع الدرجة) 
من نفغمة العجم إلى الكردان (دوجة) 
من نغمة الكردآن إلى المحير (دوجة) 


وهيٍ نفس ابعاد مقام حسيني العشيران . ومن ثم يكون مقام 
البياتيين عبارة عن تصوير لمقام حسيني العشيران على درجة الدوكاه . 


ونيمايلي الابعاد الحسابية لنغمات هذا المقام 
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مقام شوري 


يعتبر مقام شوري من المقامات القوية التعببر ء وهو من المقامات 
المحببة إلى القلب . وكثير الاستعمال في المنطقة العربية , وقد صيغت منه 
العديد من القوااب الغناتية , والآلية . ويعتبر من قصيلة . ومشتقات الدرجة 
الثانية لمقام البياتي. 


كما يتفق مقام شوري مع مقام البباتي في درجة الاستقرار , والدليل 
حيث نجد آن السي بيمول , والمي نصف بيمول . مع دخول بعض الغوارض في 
مقام شوري مثل: السي طبيعبة ( ناتورال ) واللا بيمول, ويودي هذا إلى ظهور 
نغمة الماهور , والخصارء لإظهار جنس آالحجاز على النوى في مقام الشوريء بدل 
البوسليك ني مقام الببياتهي . 


بيضو انعارعتي ايه جنع الباتي علو البوكاة ظ 


: 4 68 و ر و ٍ ٍ 7 
و 7 





ويتركد مقام الشوري من النغمات التالية: الدوكاه , السبكاه ,. 
الجهاركاة « آلنوي 7 الحصار « الماجور 2 الكردان 7 والمحبر 3 


وعند تحليل مقام الشوري نجد آنه يتركب من جنسين متصلين وهما: 
آولا: جنسر الجدع: بيتركب من نغمة الدوكاة . السيكاة . الجهاركاة 
يوالنوى , لإظهار جنس البباتي على الدوكاه . 
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ثانياً : جنس الفرم:يتركب من نغمة النوى , الحصار , الماهور . ثم 
الكردان , لأظهار جنس الحجاز على النوى. 


وإذا اخذنا في الاعتبار نغمة الراسد . الدوكاه , الجهاركاه, النوى , 
الحصار ‏ الماهور . ثم الكردان . نحصل على مقام السوزناك . وإذا أخذنا فى 
الاعتبار نغمة السبكاه , الجهاركا: . النوي , الحصار , الماهور, الكردان , 

المحير , ثم البزرك , نحصل على مقام الهزام . 


وابعاد مقام الشوري كما باي: 
مز نقية الدوكاء الى اللسييفاء (ثلاث آوباع الدوجة) 
من نغمة السيكاه آلو الجهاركاه (ثلاث ارباع الدرجة) 


من نغمة الجهاركاه إل اآننوي (دوجة) 

من نفغمة الفوى إلى الحصار (نصف درجة) 
من نغمة الحصار إلى الماهور (دوجة ونصف) 
من الماهو: إلى الكردان (نصف دوجة) 
من الكردآن إلى المحير (درجة) 


وعلبةه تكون الابعاد الحساببة انذمات مقام الشوري كما يلي: 
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خالذا: مقام النهاوند 


يعتبر مقام النهاوند من المقامات الرئيسية ذي الموسيقا العربية, 
وهو من المقامات القوية التعبير , وصيغت منه العديد من أشكال التأليف 
الغنائي وآلالي. ويمتاز مقام النهاوند بعدم وجود ارباع النغمات , ومن ثم 
تستطيع آلالات الثابتة مثل: آلالات النحاسية , والبيانو ؛ والأورج , وغيرها , 
تنكيذ نغمات هذا المقام. 


ويتشابه مقام النهاوند في كل شويء مع مقام دو الصغير الغربي. 
ولايختلف عنه إلافي حاسية الذوق الجمالي المستمدةة من البيئة العربية 
والغربية , ومن ثم نان مقام دو الصغير الغربي هو عبارة عن تصوير لمقام 





النهاوند العربي. 
> لحدء شة | 
ظ جفس الحجاز على النوى ظ | جنس النهاوند على الراست 


ودليل مقام النهاوند هو: السي بيمول , المي بيمول , واللا بيمول . مع 
دخول بعض العوارض مثل :السيٍ طبيعية( بيكار. او ناتورال) لإظهار جنسر 
الحجاز على النوى . 
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النغمات التي يتركب منها مقام النهآوند هي: الراست , الدوكاة, 
الكرد,. الجهاركاة « النوى « آلحصار 0 الماجور « وأآحباناآ العجم « كم الكردان. 


وعند تحليل مقام النهآوند نجد آنه يتركب من جنسين منفصلين هما: 
اولاً : جنس الجدع: ويتركب من نغمة الراسة. , الدوكاه , الكرد, الجهاركاه , 


لإظهار جنسسر النهاوند على الوا ست. 


ثانياً : جنسس الذرع: يتركب من نغمة النوى , الحصار الماهور . ثم الكردان , 
لإظهار جنس الحجاز على النوى . 


9 انما بلي ابعاد نغمات مقاآم النهاوند : 


من نغمة الراست إلوالدوكاة (دوجة ) 

من نغمة الدوكاه إلى الكرد (نصف درجة) 
من نغمة الكرد إلى الجهاركاه (دوجة) 

من نفغمة الجهاركاه إلى الذوى (درجة) 

من نغمة النوى إلى الدصار (نصف درجة) 
من نغمة الحصار إلى اتلماهور (دوجة ونصف) 
من نغمة الماهور إلى الكردان (نصف درجة) 


ومن ثم تدكون الابعاد الحسابية لنغمات هذا المقام كما يلى: 
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مقآم نهاوند كردي 
يعتبر مقام نهاوند كردي من قصيلة ومشتقات الدرجة الآولى لمقام 


النهاوند, وهو لايختلف عن مقام النهاوند في شويء إلا في الدرجة السابعة 
حيث نجدها ماهور في مقام النهاوند ‏ وعجم مومسم مقام الذهاوند كردي. 


جنس النهاوند على الجفاركاه 





يتركب مقام نهاوند كردي من نغمة الراسذ : الذوكاة ‏ الكرة: 
الجهاركاه , النوى , الحصار . العجم , ثم الكردان . 


وبتحليل مقام نهاوند كردي نجد انه يتركب من جنسين منفصلين وهما: 

آولا: جنار الجدع: يتركب من نغمة الراست , الدوكاه , الكرد , 
اتجهاركاه , لإظهار جنس النهاوند على الراست. 

ثانيا:جنس الفرع: يتركب من نغمة النوى , الدصار , العجم , والكردان 
لاظهار جنس الكرد على النوى. 


وقد يكون جنس الفرع متصلا إذا اخذنا اذي الاعتبار نغمة الجهاركاه , 
و , الحصار , والعجم , لإظهار جنس النهاوند على الجماركاه . 


59 





ابعاد فغمات مقآام نهاوة كردي: 


من نغمة الراست إلى الدوكاه (دوجة) 
من نغمة الدوكاه إلى الكرد (نصف دوجة) 
من نغمة الكرد إلى الجهاركاة (دوجة) 
من نغمة الجهاركاة إلى النوى (درجة) 
من نغمة النوى إلى الحصار (نصف درجة) 
من نغمة الحصار إلى العجم (دوجة) 
من نغمة العجم إلى الكردان (دورجة) 


ومن ثم فان الابعاد الحسابية انغمات هذا المقام كمايلي: 
#_4ه_4_2 4_<_ ) وإذآ ما تمعنا تبي هذه الابعاد نجدها مطابقة 


ثماما للابعاد الحسابية لمقاآم افرحكوا ‏ و علبة قآن مقام نهاوند كردي بعتبر 
تصوير آمقام فرحفزا على دوجة الراست . 


وإذا أدخانا التعديلات آلاتية اذناء سبر اللحن في مقام نهاوند 
كردي نحصل على مابِلي: 


1) إذااستبدانا نغمة الحصار بنغمة الحسيني نحصل على مقام 
النهاوند الكببير . 

6 إذااستبدلنا نغمة الكرد بنغمة السيكاه .ونغمة العجم 
بذاحمة الماجور نحصل علو مقانى السوزناآك . 

3 وإذا استبدلنا نغمة العجم بنغمة الماهور نحصل على مقام 
[انهاونته . 





يعتبر مقام النهاونكه الكببر من قصيلة ومشتقات الدرجة الأولى 
لمقام النهاوند . كما يتدل معة في اتدليل, السي بيمول ء المي بيمول , واللا 
ال ودرجة الاستقرار , ويحدث الاختلاف في الدرجة السادسة والسابعة , 
حيث نجدها حسيني وعجم قي مقام اننهاوند الكبير ء وحصار وماهور في مقام 
النهاوند. كما لايختلف مقام النعاوند الكبير في شيء عن مقام الناوند 
كردي إلا في الدرجة السادسة حيث نجدها حصار في مقام نهاوند كردي » 
وحسيني ني مقام النهاوند الكبير . 


لبر سيعوها ات | | جفنس النهاوند على الواست ظ 
و م لسسع يي د الم ييه : 


| عفد النوأثر على الراست في حالة الفا دييز.‎ ١ 
ْ 


النغمات التي يتركب منها مقام النهاوند الكبير, الراست , الدوكاه 
, الكرد , الجهاركاه , النوى , الحسينج , العجم , ثم الكردان . 








وآثناء سير اللحن ترقع الدرجة الرابعة نصف صوت لتصبم حجاز بدل 
الجهاركاه , أي ( نا دييز بدل فا ناتورال). 
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وعند تحليل مقام النهاوند الكبيرء نجد انه يتركب من جنسين 
منفصلين وهما: ش 


آولا : جنسر الجدم: وبتركب من نغمة الراست 4 الدوكاة « الكرد « ثم 
الجهاركاة 2 لإظهار طابع آالنهاوند علو اآلراست : 


ظ خانيها: جقسالفوغ اويخركب من فنهمة الناوى!! المتشهاي ليما كل 
٠‏ الكردان , لإظهار جنس البوسليك على النوى .(( ويمكن استخدام عبارة جنسر 


النهاوند على النوى. لانها ننس المغنى)) 


وقد يظهر عقد النوآثر على جنسر الجدع في حالة ركع الدرجة الرابعة 
نصف صوت لتصبم حجاز بدل الجهاركاه. 


وإذا أخذنا في الاعتبار نغمة الجهاركاه , النوى , الحسيني , ثم العجم 
يظهر جنس الجفاركاه على الجهاركاه أو عجم على الجهاركاه . 


وإذا اخذنا في الاعتبار نغمة الحسيني , العجم , الكردان , ثم المحير , 
فنحصل على جنس الكرد على الحسيني. 


وآبعاد نغوات مقام النهاوند الكبير اي : 


من نغمة الراست إلى الدوكاه (دوجة) 
من نغمة الدوكاه إلى الكرم (نصف دورجة) 
من نغمة الكرد إلى الجهاركاه (دوجة) 





من نغمة الجهاركاه إلى النوى ١‏ (درجة) 


من نغمة النوى إلى الحسيني (دوجة) 
من نغمة الحسيني إلى العجم (نصف دوجة) 
من نغمة العجم إلى الكردان (دوجة) 


وعليه تكون الابعاد الحسابية لمقام النهاوند الكبير كما يلى: 


وني حالة ظهور عقد النواثر على الراست من خلال رفع الدرجة الرابعة 
ذ صوت لاستبدال نغمة الجهاركاه بنغمة الحجازء ويكون البعد الحسابي 
نغمة الكرد ونغمة الحجاز ( درجة ونصفذ أبي ++6-2) 





تليل مقام النهاوند الكبير 


سس ١‏ 
| فهاوند على الراست ش 
ة ظ ظ 


عفد النوآثر على الراست ظ ظ 
1 5ق 5 دز0ه10زشذظ”ظ'ظ52'ه 
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يعتبر مقام النهاوند المرصع من قصيلة ومشتقات الدرجة الاولى 
لمقام النهاوند . ويتفق معه قي اندليل ودرجة الاستةرار . ويختلف عنه في 
طريقة العمل . 

ويتكون دليل مقام النهاءنه المرصم من السي بيمول , والمي بيمول 
. واللا بيمول . مع دخول بعض !اعوارض مثل : الصول بيمول , واللا (نفاتورال). 
والذا دييز , ( لسلطنة) جنس السبا زمزءة على الدوكاه . 


1 حجاز على الوهار كات ْ نعاوند على اراست ظ 
#7 / 
مه عر و 
ا تنب زمزمة عاق ألذ وكاة / ١‏ 
الست 








وبيتركب مقام النهاونه ألمر قصسع من النغمات النالية: الراسد 1 
الدوكاه , الكرد, الجهاركاه ‏ الحجاز , العسيني , العجم , ثم الكردان . 


وعند تدليل مقام الذهاونه المرصع نجه انه يتركب من جنسين 


متصلين وهما : 


آولا: جنسر الجدم: قبط تابه من نغوة الراست , الدوكاة الكرد, نقمي 
الجهاركاه , لاظدار طابع النهاوند على الراست . 
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ثانيا : جذسر الفرم: ويترحكب. من نغمة الجهاركاه , الحجاز ,. الحسيني 
« العجم 2« لإظهار جنسسر الحجاز كفن الجساركاة : 


وقد يتكون جنس صبا زمزمة على الدوكاه . وذلك باستخدام نغمة 
الدوكاه ,الكرد, الجهاركاه . ثم الحجاز . 


أبعاد نغوات مقاآم التنهاوتفة [أمر جسم : 


من نغمة الراست إلى الدوكاه (دوجة) 
من نغمة الدوكاة إلى الكرد (نسةء دوجة) 


من نغمة الكرد إلى الجهارعكاهة (درجة) 


من نغمة الجهاركأة إلى اهداز (نصف دوبة) 
من نغمة [احجاز إلى الدسيني (درجة ونصف) 
من نفغمة الحسيني إلى العجم (نصف درجة) 
من نغمة العجم إلى الكردان (دوجة) 


ثم تكون الابعاد الحسابية لنغمات مقام النهاوند المرصع كما بِلي: 





مقام قر حكز أ " ويعني مزيدا من الفرم" 


يعتبر مقام فرحفزا من قصينة مقام النهاوند , وهو تصوير لمقام 
نهاوند كردي على نغمة البكاه . كما يعتبر من المقامات القوية التعبير إلا 
آنه قليل الاستعمال . 

ودليل مقام فرحفزا يتكون من السي بيمول , وآلمي بيمول. 


وبتركب من النغمان: التاتليه: البكاه عجم العشبران , الراست, 
الدوكاه , الكرد, الجهاركاه , ثم النوى. 


وسوساللسعى رادب ادي تور بو ووو ا ا 








آولا: جنسر الجدع: ويتركب من نغمة , اليكاه , العشيران , العجم , ثم 
الراست , حيث يتكون جنس النهاوند على البكاه . 


ثانيا: جنس الفرع : بتركب من نغمة الراسث , الدوكاه , الكرد, ثم 
الجهاركاه , لإظهار جنسر النهاونه على الراست . 
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وقد يتكون جنس العجم على عجم العشيران إذا استخدمنا نغمة عجم 
العشبران « الواست « الدوكاة 0 كم آلكرن. 


وإذا اخذنا في الاعتبار نغمة الجماركاه , النوى , الحسيني , ثم العجم 


وإذا استخدمنا نغمة الدوكاه , الكرد , الجهماركاه ‏ ثم النوى نحصل 
على جنس الكرد على الدوكاه . 


وإذا أخذنا ني الاعتبار نغمة العشيران , عجم العشيران , الراست . ثم 
الدوكاه . نحصل على جنسر الكرد على العشبران . 


ابعاد نغمات مقام فرحفزا : 

من نغمة اليكاه إلى العشيران ١‏ (دزجة) 

من نغمة العشيران إلى عجم العشيران(نصف درجة) 
من نغمة عجم العشيران إلى الراست (درجة) 


من نغمة الراست إلى الدوكاة (دوجة) 
من نغمة الدوكاه إلى الكرد (نصف دوجة) 
من نغمة الكرد إلى الجهاركاة (دورجة) 
من نغمة الجهاركاه إلى النوى ١‏ (درجة) 


وإذا ما انتقلنا إلى منطقة الجوابات نجد ان البعد بين نغمة النوى 
واتحسيني بساوى(درجة)» ومن نغمة الحسيني إلى العجم يساوى ( نصف درجة) 
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مقا م عشاق مصري 


يعتبر مقام عشاق مصري من المقامات القوبية التعبير ء وهو من قصيلة 
مقام النهاوند . ويتشابه مع مقام نيشابورك , ولايختلف عنه في شيء إلا في 
الدرجة الثالثة . حيث نجدها نم عجاز في مقام نيشابورك, وجهاركاه كفي 
مقام عشاق مصري . 


كما لايختلف عن مقام البوسليك إلا في الدرجة السادسة حيث نجدها 
أوج في مقام عشاق مصريء وعجم ني مقام البوسليك. 


ودلبل مقام عشاق مسري: السي بيمول ‏ مع دخول بعض العواورض مثل 
السي نصف ببمول لخفض النغمة السادسة ربع درجة لتصبم اوج بدل الماهور 
,لإظهار جنس الراست على النوى بدل البوسليك على الذوو . 














ه عند تحليل مقام عشاق مصري نجد آنه يبتركب من جنسين منفصلين وهما: 
آولآ:جنسر الجدم : آلذي بشمل نغمة الدوكاه ؛ البوسليك. الجهاركاة 





ثانيا: جنس الفرم : ويبتركب من نغمة الحسيني, الاوج , الكردان , 
ثم المحير , لإظهار جنس البباتي على الحسيني. 


وقد يكون جنس الذرم متصة إذا اخذنا في الاعتبار نغمة النوى, 


أبعاد نغمات مقام عشاق مصري: 

من نغمة الدوكاه إلى البوسليك (دوجة) 

من نغمة البوسليك إلى الجهاركاه (نصف دوجة) 

من نغمة الجهاركاء إلى النوو (دوجة) 

من نغمة النوى إلى الحسيني (دوجة) 

من نغمة الحسيني إلى الأوج (اثلاث آوبام الدرجة) 
من نغمة الاوج إلى الكردان (ثلاث آوباع الدرجة) 
من نغمة الكردان الى المحبر (دوجة) 


ومن ثم فآن الابعاد الحسابية لنغمات مقام عشاق مصري كما بلي: 








مقام البو سليك 


أن مقام البوسليك ماهو إلا تصوبر لمقام نهاوند كردي علو درجة 
الدوكاه . وهو من خصبلة مقام النهاوند , ولابختلف عن مقام عشاق مصري إلا 
لني الدرجة السادسة , حيث نجدها أوج ‏ بينما تكون عجم ني مقام البوسليك 


ومن صفائ مقام البوسليك , لمسس عربة الزيركولة ( الدو دييز) قبل 
الاستفوار على درجة الدوكاة . 






نهاوند على النوى 


وبتركب مقام البوسليك من نغمة الدوكاه , البوسليك., الجهاركاة 
النوى , الحسيني , العجم . الكردان . ثم المحبر ٠.‏ 


وعند تحليل مقام البوسليك ؛ نجد أنه يتركب من جنسين متصلين 
على النحو التالي: 


آولا: جنسر الفرع : وبتر كب من نغمة الدوكاه , البوسليك, الجهاركاه . ثم 
النوى, حيث يظهر جنس النهاوند على الدوكاه . 
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ثافيا: جنس الفوم : ويتركب من نغرة النوى , الحسيني , العجم . والكردان , 
حييِفٌ يتكون جنسر النهاوند على النوى ( البوسليك علو النوى). 


وقد يكون جنس الفرم منفصلاً إذا اخذنا في الاعتبار نخمة 
الحسيني , العجم , الكردان . ثم المحير , للحصول على جنس الكرد على 
الحسيني. 
بعاد نغمات مقام البوسليك : 
من نغمة الدوكاه إلى البوسليك إدرجة) 
من نغمة البوسليك إلى الجهاركاه (نصف درجة): 
من نغمة الجصاركاه إلى النوى ١‏ إدرجة) 
صن نغمة النوى إلى الحسيني (درجة) 
من نغمة الحسيني إلى العجم إنصف دوجة) 


عن نغمة العجم إلى الكردان (دوجة) 
عن نغمة الكردان إلى المحير (دوجة) 


ومن ثم كان الابعاد الحسابية آنغمات مقام البوسليك هي: 


لمس عربة الزير كوله ( الدو دييز ) يكون البعد بينها وبين الدوكاه 
وي ( نصف درجة). 


101 





مقام شوق آور " ويعني جالب الشوق" 





يعتبر مقام شوق آور من المقامات القوية التعبير, وهو من 
فصيلة مقام النهاوند , كما انه قليل الاستعمال . 

ودلبل مقام شوق آور , السي ببمول » المي بببمول » اللا بيمول » 
الري بيمول : والصول بيمول . مع دخول بعض العواوض اثناء سير اللحن 
مثل: الصول ( ناتورال ).وال ( ناتورال). 


ويتركب مقام شوق آور من نغمة عجم العشبران , الراست » 
الزيركولة ,الكرد ,. الجهاركاه . النوى , الحسيني , ثم العجم . 


وبتحليل مقام شوق آور , نجد آنه يتركب من جنسين 
منفكصلين هما: 

اولا: جنس الجدع: يتركب من نغمة عجم العشبران »الراست» 
الزيركوله, ثم الكرد.ء لإظهار جنس النهاوند على عجم العشيران . 


ثانيا : جنس الفرم: بتكون من نغمة الجهاركاه , النوى 
الحسينيء ثم العجم ‏ لإظهار جنسر العجم على الجهاركاه . 
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أبعاد فذمات مقام شوق آور 


من نغمة عجم العشيران إلى الراست (دوجة) 
من نغمة الراست إلى الزيركوله (نصف درجة) 
من نغمة الزيركوله إلى الكرد (دوجة) 
من نغمة الكرد إلى الجهاركاه (دوجة) 
من نغمة الجهاركاه إلى النوي (درجة) 
من نغمة النوى إلى الحسيني (درجة) 
من نغمة الحسيني إلى العجم (نصف دوجة) 


والابعاد الحسابية لنغمات مقام شوق آور هي: 


وعند تصوير نغمات مقام شوق أور على دوجة اليكاه نحضل على مقام 


و جدبد . 
تحليل مقام شوق آور ظ 


للسإ ميا 


اذو ماه 
نهاون على عجم العشيران ظ عجم علو الجماركاه ظ 
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مقام سلطاني بكاه 


يعتبر مقام سلطاني بكاه من قصيلة مقام النهاوند . وهو تصوير 
لمقام النهاوند على دورجة اليكاه,حيذ لابختلك هذا المقاآم عن مقام النهاوند 
إلا بالعمل في منطقة القرارات . 


ودليل مقام سلطاني بكاه هو ء السي بيمول , والمي بيمول . مع دخول 
بعض العوارض مثل: الفا دييز ( لسلطنة) جنس الحجاز علو الأذوكاه . 


وبثر كب مقام سلكاني يكاه من النغمات التاليه: اليكاه . 
العشيراآنء عجم العشبران . الراست , الدوكاه , الكرد, الحجاز . ثم النوى. 









وعند تحليل مقام سلطاني يكاه نجد آنه يتركب من جنسين متصلين وهما: 


آولاآا: جنسر الجدع: وبيتركب من نغمة اليكاة .العشبران . عجم 
العشيران , و الراست , حيث يتكون جنس النهاوند علو اليكاه. 





3 ثانبا : جنسر الفرىع: الذي بتركب من نغمة الراست . الدوكاه ,الكرد, 
الحجاز. ثم النوى , لإظهار عفد النوآثر على الراست . 


واقه وطوح عنس الشرم مقفتسة ذا اهنا فو الامكبار فقمة الموكاك : 
الكرد 0 الحجاز 0 ثم النوو 2 لإظهار دجنس الحجاز على الدوكاة ٠.‏ 


أبعاد نغمات مقاآم ستطاني بكاة : 


من نغمة اليكاه إلوالعشيران (دوجة) 
من نغمةالعشيران إلى عجم العشيران(نصف درجة) 


من نغمة عجم العشبران الى الراست (درجة) 


من نغمة الراست إلى الدوكاةه (دورجة) 

من نغمة الدوكاه إلى الكرد (نصف درجة) 
من نغمة الكرد إلى الحجاز (دوجة ونصذ) 
من نغمة الحجاز إلى النوى (نصف درجة) 


ومن ثم نجد آن الابعاد الحسابية لنغمات مقام سلكاني بكاه كما يِلي: 
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وابعا : مقام عجم العشبران 


يعتبر مقام عجم العشبران من المقامات القوية التعبير . وهو من 
المقامات الرئيسية ذي الموسيقا العربية . كما انه خال من ارباع النغمة, 
ومن ثم يمكن استخدام الآلات الثابتة لتصوير نغمافه مثل آلة البيانو. 


وبيتركب مقام عجم العشبران من النغمات التالية: عجم العشبران . 
الراست الدوكاة . الكرد . الجهاركاه « النوي . الحسيني , ثم العجم . 
ودليل مقام عجم العشيرآن هوء السي ببمول ؛ والمي بيمول. 





وعند تحليل مقام عجم العشيرانء: نجد انه يتركب من جنسين 
منتصلين وهما على النحو التالي: 

آولا: جنس الجدع: ويتركب من نغمة عجم العشبران , الراست . 
الدوكاه , الكرد . حيث يتكون جنس العجم على عجم العشيران. 


ثافبا : جنس الفرع : وبشمل نغمة الجهاركاه , النوى . الحسيني . ثم 
العجم , حيث يتكون جنس العجم على الجهاركاه. 
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أبعاد نغمات مقام الجهاركاكق: 


من نغمة الجهاركاه إلى النوى 
من نغمة النوى إلى الحسيني 
من نغمة الحسيني إلى العجم 
من نغمة العجم إلى الكردان 
من نغمة الكردان إلى المحبير 
من نغمة المحير إلى البزرك 


من نغمة البزرك إلى الماهوران 


(دوجة) 

(دوجة) 

(نصف دوجة) 

(دوجة) 

(دوجة) 

(ثلاث اوباع الدوجة) 
(ثلاث اوباع الدوجة) 


ومن ثم كان الابعاد الحسابية لنغمات مقام الجهاركاه علو النحعو 


آلنالي: (النها قد لاا وقمياه زه 


ظ تحلبل مقام الجهاركاةه 














يال 4) 






خاتمة 


بمقام الجهاركاه نكون قد انتهبنا من المقامات التي 
وءء وه 1 إلى كصبلة مقام الراست « البباتي. النهاوند « والعجم ٠‏ 


وعندما قمنا بضشٌرم وتحلبل منام الراست , والمقامات التي 
تنتمبي إلى قصبلته., لم نتناول مقام الكردان باعتباره تصوبوا 
لمقام الراست في منطقة الجوابات. 


وعندما تطرقنا إلى مقام النهاوند والمقامات الني تنتمي إلى 
قصبلته لم نتناول مقام بوسلبك جدبد. باعتباره هو نفسه مقام 
النهاوند مصور على درجة الدوكاة , مع لمس عربة الزيز كوله قبل 
الاستفرار على نغمة الدوكاه. وكذلك لم نتناول مقام طرز جديد 
باعتباره تصوبرا لمقام شوق آور على نغمة اليكاه . 


وفي الجزء الثاني إن شاءالله سنتناول مقام السبكاه , 


الهزام , العراق . النوأثرء الحجاز . الكرد. ثم الصباء والمقامات التي 
نف دب !11 قصائلها. 
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